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نظارنا �متلقین أو ظلت تتراكم  أ ساس�ة ظلت تنمو �عیداً عن  أى عناصر  إل �ستند السطح التصو�ري الذي یتعامل معه �ر�م س�فو راهناً  
سلو�ي لیه�من علیها  ن ننت�ه لها، �انت تتكرر في ما مضى جز�ئاً أو �مفردات محورة ثم سرعان ما �عود الس�اق الأألسنوات دون  

  و�عید ترتیبها على ذلك السطح، لا استط�ع �الط�ع أن أعقد أ�ة مقارنة منصفة ومنطق�ة بین بن�ة اللوحة التي �ان ینفذها في الثمانین�ات
عادة استخدامها في رسومه الحال�ة، �ان مثل مؤلف قصص قصیرة في  � عید تفك�كها و أ رغم أن لوحة الماضي قد  الو�ن�ة لوحته الآن، �

أي  (عماله في تلك السنوات  أ ن  أعترف  أ جزاء فیها مئات الشخص�ات. علي أن  كل منها شخص واحد انتقل ل�كتب روا�ة متعددة الأ
قد أثارت انت�اهي �قوة، �انت طرازاً جدیداً في الرسم العراقي �طاقتها التعبیر�ة ورمز�تها وطرازها التنفیذي المتقن،    )وما تلاهاالثمانین�ات  

�انت تحلق في فضاء ضیق و�انت تبدي    )وهي إما لرجال آلیین أو لتماثیل أو لدمى(ن الأشكال الأساس�ة في تلك اللوحات أأتذ�ر  
ن تكون قد استمدت من  أأقل ما �مكن من ردود الأفعال تجاه ما �انت عل�ه، �انت صامتة وسلب�ة �مظاهر خارج�ة غر��ة لا �مكن  

لى عناصره الماد�ة والفكر�ة، أكثر من ذلك لقد بدت �أنها تستسلم لمقدرات  إ ن تعبر عنه أو تشیر  أالمح�ط الذي �ان من المفترض  
�ضاً تجسیداً لما �ان �حدث في تلك  أ نوعاً من النبؤة لما س�حدث لاحقاً مثلما �انت ما   لى حدٍ إل�ه، �انت  إعالم سفلي مظلم �سحبها  

 السنوات. 
 

سلافه  ألما تعلمه في �ار�س و�ان �كرر �شكل ما تقلیداً مألوفاً في الرسم العراقي، إت�عه �عض    كان س�فو عبر رسومه تلك مخلصاً 
ر�عین�ات، في أن �قت�س �ل منهم طرازاً تنفیذ�اً متداولاً في الغرب و�عید انتاجه عراق�اً، أن ُ�غْني المشهد التشكیلي  من الرسامین منذ الأ

خفاء المصدر الذي تم  إ سالی�ه التنفیذ�ة بلمسة أو زاو�ة جدیدة للنظر، �ان ذلك یتم عبر أ الذي ظل یتسع وتتعدد مصادره واشتغالاته 
مراً �حدث �شكل تلقائي  أح�اناً أو �إخت�ار �عض عناصره وتمو�هها و�عادة ص�اغتها �ملامح محل�ة، و�الط�ع �ان ذلك  أ منه  قت�اسالا

لى مستوى  إسالیب المحل�ة  �ضاً عندما تصل الأ أنت�جة له�منة الس�اق الغر�ي وتقالیده على حر�ات الرسم في العالم، �ما �ان ینتج  
أخرى لها    مد�ات  كتشافاو لى محفزات جدیدة مقت�سة لكي تعید تقو�م معالجاتها  إمن النضج لا تقدم شیئاً �عده وتبدو �أنها �حاجة  

التتلمذ في الغرب   �مارس من خلالها الرسامون حر�اتهم أو یؤ�دون مهاراتهم، �ما إنه حالة تلقائ�ة تتولد عن ظروف واشتراطات 
 لمتولدة عن ذلك. وماه�ة العلاقة بین المر�ز والهامش والمشاكل والص�اغات ا 

شكالاً من مصادر مختلفة و�عید وضعها في بیئة محل�ة عراق�ة، �عید تأل�ف عناصرها  أ في تلك السنوات �ان س�فو �ستعیر ص�اغات و 
من جدید لتتلاءم مع الذائقة المحل�ة و�الط�ع لم �كن قد توصل في البدا�ة لحلول ناجحة لمحاولته تلك ولكنه ظل �حاول و�كرر  

شكال قبل �ل شيء ومن ثم تأتي عناصر اللوحة الأخرى بدرجة  أ المحاولة �إستمرار، �ان یبدو �أنه مولع �حرفته �رسام وصانع  
لى حرفیته العال�ة في رسم البورتر�ه  إشیر  أستط�ع أن  اأدنى ومن ذلك النس�ج الروحي أو التعبیر عن رؤ�ة فلسف�ة أو منهج فكري،  

 بیرة نسب�اً ولكنه لم �كن �كتفي بها لیؤ�د تفرده بین الرسامین الآخر�ن. مثلاً وهي مهارة �ان �طوعها ضمن مساحته التصو�ر�ة الك
والذي �مكن   1990-قاعة الرواق في �غداد(   س�فو دائماً وخصوصاً في مرحلة نضجه اللاحقة التي تلت معرضه الشخصي الأول   أ بد

ل�ه �رسام  إ�جاد توازن بین ما �متلك من مهارات وما �طمح  إ تمكن من  �أنه  )ساس�ة في مساره المهني والرؤ�وي أ اعت�اره نقطة تحول 



�ضاً �أنه لا �ش�ه أحداً بین أقرانه الرسامین، لا ممن س�قوه ولا من مجایل�ه أ�ضاً، لقد ظل  أ في تلك المرحلة الزمن�ة    أبدمعاصر،  
كسا�ه مفردات جدیدة بل إعادة تكو�ن بنیته  �معن�اً بتطو�ر مشروعه الذاتي �إغناء عناصر السطح التصو�ري الذي �شتغل عل�ه و 

طار  إنسلخ عن البیئة الثقاف�ة التي ظل �عمل في  ألما یر�د، إن ذلك لا �عني أن س�فو قد    ستجا�ةالاوتأكید حیو�ته وقابلیته على  
عاد تغییر مواقع تلك العناصر  أ نه قد قام بتفتیت عناصر لوحته السا�قة و أ قوانیها وتقالیدها منذ البدا�ة �ما لا �عني من جانب آخر  

طارات النظر�ة التي  في الكشف عن استعاراته واقت�اساته والإ   فن�ة جدیدة، لقد ظل صر�حاً شكالاً أوقام بلصقها من جدید لكي ینتج  
، لقد ظلت العناصر التي    رساماً هم میزاته  أ حدى  إتعبر عنها، لم �كن �موه على مصادره الشكل�ة ولا الرؤ�و�ة  منذ البدا�ة وهذه  

تنمو    )كما �شیر في نص مكتوب له(�ستمدها من مصادر مختلفة، ومن بین ذلك ما �ان یراه في مشاهداته الار�یلوج�ة المتحف�ة  
على مساحة السطح التصو�ري وتتغیر علاقاتها وسماتها الظاهرة �شكل تلقائي لتدخل في علاقات جدیدة، �ان س�فو �ستغل مقدرته  

شكال، تنمو في وسط  ن تأل�فاته المتقنة، ومهارته في ص�اغة العلاقات بین الأ إالتصم�م�ة لإعادة تكو�ن بیئة مناس�ة لتلك العناصر،  
لى  إن یتحول �ل منها  أشكال السحر�ة والرؤوس المقتطعة وآثار الأیدي والأصا�ع دون  شارات والرموز والمفردات اللغو�ة والأمن الإ

عبء على الشكل النهائي أو �خل بتوازنه، حتى عندما �ان س�فو �طلق العنان لهواجسه ونزواته التجر�د�ة فقد �ان �مارس ذلك  
حات وخطوط محسو�ة ومستقرة، وهي �قدر ماكانت  تكتشف عن غل�انه الداخلي فإنها  �حذر، لقد �ان یوصل شطحاته اللون�ة في مسا

 ن یتخلى عن القواعد التقلید�ة التي تتحكم في الص�غة النهائ�ة للشكل. أكانت تؤ�د نزوعه �مصمم لا یر�د 
 
مامه ما یتعلمه "�المعنى الحرفي للكلمة" �ما هو الحال  ألى �ار�س ثان�ة �عد ثلاثین عاماً من مغادرته لها، لم �عد  إن س�فو الذي عاد  إ

�ضاً وسیلة �ستعید من  أ سلو�ه من جدید مثلما �عید تأمل ح�اته، وهو یتخذ من الرسم أ عندما �ان في عشر�ن�اته، إنه الآن �عید تأمل 
خلالها توازنه وصفاءه الداخلي، یبدو �أنه یتخلص من النوستالج�ا برسم مؤثراتها، لقد أص�ح الوطن �عیداً مكان�اً ولكنه ظل مصدراً  

ذاً، الرسم بوصفه  إ نه �ستعاد الآن عبر الرموز، عبر إست�طان تلك الرموز واست�حاء نس�جها المفاه�مي، الرسم هو الحل  إ للرسم،  
لموت والشر، و�وصفه أ�ضاً وسیلة لإكتشاف معنى الح�اة وال�حث عن آفاقها اللانهائ�ة، لم �عد  وسیلة للكشف عن الجمال ضد ا 

عاد لكي �ضعه   نساناً، �ما��ضاً، عاد إل�ه هذه المرة لیؤ�د له تمیزه رساماً و ألى الغرب هذه المرة، لقد عاد الغرب إل�ه  إ الرسام وحده  
أمامه حر�ة الاخت�ار،    شكال ومفاه�م ولقى ومشاكل ومآس، تار�اً أمام موروثه الحضاري �كل ما �حفل �ه من  أفي لحظة وعي فاصلة  

 ن تلك مهمة عسیرة �قدر ما هي غامضة. أو�اعتقادي 
 
 
 
 
 
 
 
 


