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Le Centre culturel francais (ccr) de
Bagdad poursuit son cycle d’invitations d’artistes irakiens
vivant en France. Aprés les « calligraphes irakiens de Paris »,
voici Karim Saifou, plasticien formé a I'école de Bagdad et qui
réside a Paris depuis maintenant quatre ans.

L'exposition a Bagdad de ses ceuvres les plus récentes est
I'occasion de lever le voile sur une expérience personnelle et
artistique originale, a la croisée des chemins, s’inscrivant dans
la continuité mais désormais forte de sa confrontation avec
un public étranger.

Cet hommage s’inscrit dans une dynamique d’échanges et le
CCF veut contribuer par ailleurs a I'organisation d’expositions
et de résidences en France d’artistes irakiens vivant et
travaillant en Irak. Comme il espére bient6t accueillir a Bagdad
des artistes francais. Cette mobilité croisée est une nécessité,
pour I'lrak comme pour la France.

Merci & Karim Saifou, qui a exposé et travaillé au CCF dans le
passé, de ce « retour aux sources » dans sa maison, dans son
pays. Pour notre plaisir a tous !

Boris Boillon
Ambassadeur de France en Irak
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1953 : Irak

© 1974-2007 : Graphiste, calligraphe et illustrateur dans de nombreux

= Journaux et revues irakiens

g 1975 : Dipléme de I'Institut des Beaux-arts de Bagdad

¢ 1978 : Maitrise — Académie des Beaux-arts de Bagdad
1979-1984 : Voyage en France pour continuer ses études

& 1980-1984 : Graphiste au Centre Culturel Irakien & Paris
19992007 : Graphiste au Centre Culturel Francais a Bagdad

- 2003 -2008 : Graphiste au département d'art plastique a Bagdad
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= Expositions collectives : s dugllelly duyell olS;Livgll
1981, 1982 Artistes Irakiens — Paris ounb = gasdl el yuliall 00 VAAT 4 V4A)
1983, 84, 87  Festival Al-Wasity — Bagdad Sasy - e wledl gleyga AV g AL g VAAY
1985 Cagnes sur-mer — France Loy s - oygw ol pleyga YaAo
1986, 88, 2002 Biennale Internationale — Bagdad ogall il JoXI oLl slagy gloygo T Tg VAAAG VAAT
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1996 Exposition « Jeunesse » Hewar Art Gallery — Bagdad slas, dcld - oy nilly 8y0looll L& wlelinsg jny00 1444
1998 « Espaces en aventure » — Bagdad Art Gallery oAigs — u_lgi_ll o]l oo 144A
1998 Festival International Al-Mahres — Tunisie ()b - o2l @Ilell s ges - oleall Foledl pall joy00 144A
1998 Art irakien, Institut du Monde Arabe — Paris slagy = olall dcls - CI)_.XI BT DY 1444
1999 Zodiaque Galerie Al-Meezan — Bagdad ob = el el sgea = yuudle puilid Ao v 90 Tooe
2000 Sept peintres iraquiens, Institut du Monde Arabe — Paris Slasy deld — oyl @¥¥s e 0 Ve
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2006 Galerie Art Avantage — Paris T b/eSisg ! gﬁ)ml_‘?_g_” ol pall joy 90 7oV
2007 (Reliefs de la mémoire) Centre Culturel Frangais — Bagdad w,b - E,...a_” el dcls o yishia onye0 7oA
2008 Galerie Carré d'Artistes — Paris SRS NN I S - CA FE SN T4
2008 Art Contemporain Irakien — U.N.S.C.O — Paris ol = pwras)l dels 6 Jpndia pnyea T4
2009 Galerie Orenda Les talents venus de I'Est (Paris) LI 93Mn = a5 gujlinw dcls uﬁ pdin joye0 T4
2009 Galerie art et miss — Paris vl = 1yl deld 6 yndin poyeo o)
2009 Spazio Tadini — Milan-Italie ol = IS Sl dcls 6 yidia yiayeo 7o)
2010 Galerie art et miss — Paris “ ) )
2010 Galerie Orenda — Paris
Prix et récompenses : @lalgiudlg 35lgdl
1984 Deuxiéme Prix du Festival Al-Wasity — Bagdad lasy - Sl wledl gl ga 4 duledl aslsdl YAAS
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Souffrances aux couleurs de la vie

La peinture de Karim Saifou ne peut étre regardée sans un détour par
quelques éclairages sur la situation de la peinture irakienne.

Comme il le reconnait lui-méme l'influence frangaise y est depuis les années 30
déterminante. Certes, on peut déceler chez certains peintres irakiens I'influence
anglaise. Mais c’est I'impressionnisme francais qui fut la plus déterminante

en Irak.

Dés lors suivre ce qui se faisait et se montrait a Paris et dans les autres capitales
européennes devint essentiel, qu’il s’agisse de Miro, Tapies, Giacometti, Dubuffet
ou d’autres artistes européens.

Comment reconstruire un projet pictural aprés la destruction de I'lrak par deux
guerres successives ?

C'est la question que se pose aujourd’hui la peinture de Karim Saifou.

Son ambition est de redonner vie a la beauté des lieux et des couleurs irakiennes,
dans une richesse explosive. Tel est le défi de I'artiste dans sa tentative de
reconstruction.

Tout est détruit, Il refait les livres des bibliotheques.

Il combine sa sensibilité aux Souffrances et aux couleurs de la vie et a |a restauration
du Musée archéologique irakien, a La mémoire d’un peuple entre guerre et paix.

Il se promeéne dans I'histoire de son pays comme Paul Klee s’est promené jadis
en Tunisie.

Sa peinture est morcelée, séparée comme les morceaux d’un puzzle en attente
de recomposition.

La mémoire d’un peuple mais surtout la Mémoires des hommes doit surgir comme
base de cette recomposition. Il maroufle des journaux — le Monde diplomatique,
Libération.., qu’il déchire et décompose avant de les couvrir de couleurs laissant
accessibles a 'ceil les dates, les événements ..., ceci pour dire le temps précis

ol s’est accompli I'acte pictural, faire émerger la mémoire des gens et tenter de
reconstituer une nouvelle vision. Peindre est, comme disent les anglais, un diary,
son journal tourné vers 'avenir.

Les toiles que Karim Saifou va présenter a Bagdad ont été peintes a Paris

ou il s’est replié pour mettre sa famille a I’abri.

Mais dans sa recherche de I'invisible — Acrylique sur vieux livres ou journaux —
Bagdad, avec son patrimoine et sa civilisation, n'a cessé de le hanter.

Dans un livre d’architecture il trouve des
photographies de portes et fenétres
anciennes de Bagdad, il les photocopie
les colle, travaille dessus, reconstitue une
vision qu'il retravaille jusqu’a ce que ces
vestiges reprennent corps et ame.

Mais que lui ont apporté ces quatre
années parisiennes ?

Il répond d’abord : une audace
supplémentaire pour élaborer la technique
de travail qui exprime sa pensée :
déchirage, collage, marouflage, liberté
dans le choix des matériaux, autonomie
de I'expérimentation....

Mais c’est aussi la liberté de voir et de
rencontrer : les expositions sont
nombreuses, le panorama artistique est
varié et ouvert. Les rencontres et
discussions avec des peintres lui ont
donné une force et une richesse
supplémentaires. Echange de regards,
critiques et conseils croisés. L'ambition
est grande et le projet difficile...

Ainsi travailler a Paris lui a permis

de renouveler avec une certaine radicalité
d’images, de matériaux et de fagons

de peindre.

A la recherche de l'invisible pour rendre
alavue et a la vie, Bagdad et I'lrak.

On comprend pourquoi il est si important
pour Karim Saifou — et d’ailleurs aussi
pour ses collégues et amis frangais —

de se présenter a Bagdad aprés 4 ans
avec les cadeaux qu'’il espére forts

de ses toiles.

La responsabilité d'un artiste n’est-elle
pas de mettre a I'épreuve de ceux pour
lesquels il a fait son travail ?

Maurice MATIEU
Septembre 2010
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L.a peinture comme moyen pour découvrir
la beauté contre [e mal et [a mort

I_a Su I’fa ce piCtu ra | € sur laquelle travaille actuellement Karim Saifou

repose sur des composants fondamentaux qui se sont développés loin de nos regards
d’observateurs ou qui se sont accumulés pendant des années sans que nous ne nous
en apercevions. lls ont pu, par le passé, se multiplier, partiellement ou en se modifiant,
puis, le processus stylistique prenant rapidement le dessus, il les redéploie sur la toile.
Je ne peux comparer, en toute équité et logique, la composition des toiles de Karim
Saifou pendant les années 80 et celle d’aujourd’hui, méme si ses anciennes toiles ont
été mises en piéces et redéployées aujourd’hui dans ses ceuvres, tel un auteur de
nouvelles & personnage unique qui se met a écrire des romans en plusieurs volumes
comptant des centaines de personnages.

Je dois admettre que le travail de Karim Saifou des années 80 et suivantes m’a fortement
impressionné, il constitue un nouveau style dans le mouvement artistique irakien,

dans sa puissance expressionniste, son stylisme et son perfectionnisme dans I'exécution.
Je me rappelle que les principales figures de ses tableaux, au début de sa carriére
artistique — des robots, des statues ou encore des poupées — paraissaient flotter dans
un espace réduit, ne déployant que le minimum de réactions envers ce qu’elles
subissaient. Elles étaient silencieuses et passives, avec des apparences extérieures
étranges, incapables de s’imprégner de 'environnement qu’elles étaient supposées
refléter ou évoquer dans ses constituants matériels et intellectuels.

Bien pire, elles semblaient succomber aux sombres destinés du monde souterrain vers
lequel elles étaient attirées, telle une prophétie de ce qui allait advenir ultérieurement,
tout en constituant également une personnification de ces années-la.

Karim était fidele a ce qu'il avait appris a Paris, il répétait & sa maniére un rituel
commun suivi par ses prédécesseurs, les peintres irakiens des années quarante,

a savoir s'inspirer des styles couramment utilisés en Occident a I'époque et les reproduire
a l'irakienne.

Cela se faisait en occultant partiellement la source d’inspiration, ou en adoptant
certains de ses éléments tout en les dissimulant ou en leur donnant des caractéristiques
locales, enrichissant ainsi le panorama artistique irakien qui ne cessa de s’épanouir

en multipliant ses sources, ses styles et ses références, avec une touche originale

ou sous un angle nouveau.

L'emprunt se faisait de maniére spontanée, sous |'effet de la domination des courants
occidentaux sur tous les mouvements artistiques mondiaux.

Lorsque les styles locaux parvenaient & un certain stade de maturation ou de saturation,
le besoin de nouvelles stimulations se faisait ressentir, comme si un nouveau souffle était
nécessaire a une introspection et a la découverte de nouveaux espaces ou les artistes

pouvaient réaffirmer leur habilité et leur liberté
d’expression.

L'empreinte de I'Occident et de ses modes se
fait ressentir inéluctablement, elle détermine
les rapports entre le centre et la marge et

les difficultés qui en résultent.

Au cours de ces années-la Karim Saifou
empruntait sa figuration et ses compositions

a différentes sources tout en les modelant dans
un environnement traditionnel irakien.

Il en reconstituait les éléments et les reformulait
avec des saveurs locales. Ses premiéres
tentatives ne furent pas couronnées de succes ;
il poursuivit toutefois sans relache ses
tentatives. || semblait habité par son métier

de peintre et de créateur de formes avant tout,
les autres éléments du tableau intervenant
dans une moindre mesure, comme la
dimension spirituelle ou I'expression d’une
vision philosophique ou d’une ligne de conduite
intellectuelle.

Sans aucun doute, ses hautes compétences

de portraitiste et de dessinateur sont un atout
indéniable qui lui a permis, en les soumettant
a sa relativement large surface picturale,
d’affirmer son originalité parmi les artistes
irakiens contemporains.

Dans sa période de maturité artistique
survenue 2 la suite de sa premiére exposition
personnelle (a la galerie Alriwag, a Bagdad,

en 1990, et qui est considérée comme un
tournant majeur dans sa carriére artistique

et professionnelle), il est clairement apparu
qu'il a réussi a trouver I'équilibre entre ce qu'il
posséde comme compétences et 3 ce a quoi

il aspire en tant que peintre contemporain.
Déja & cette période de sa vie professionnelle,

il ne ressemblait & aucun de ses compatriotes
artistes contemporains ou antérieurs.

Il est resté attaché au développement d'un
projet personnel d’enrichissement de la surface
picturale sur laquelle il travaille pour la doter
de nouveau éléments, voire méme en
reconfigurer la structure et en réaffirmer la
vitalité et la capacité a se plier a sa volonté.
Cela ne signifie pas que Karim Saifou see
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se soit extrait de I'environnement culturel dans le cadre des régles et des traditions
duquel il a toujours travaillé et ce dés le début.
Cela ne signifie pas non plus qu'il se soit défait des éléments antérieurs de son travail.
Il les a redistribués et collés pour produire de nouvelles formes artistiques.
Il est resté explicite sur ses emprunts et sur les cadres théoriques qu’ils véhiculent.
Dés le départ, il n’a pas cherché a cacher les sources de son inspiration et de son
expression. C'est d’ailleurs I'une de ses principales caractéristiques en tant que peintre.
Ses sources d’inspiration ont toujours été multiples, ses observations archéologiques,
entre autre, comme il I'a lui méme indiqué, se développent amplement sur sa surface
picturale. Les relations et caractéristiques apparentes de ses éléments changent
spontanément pour en établir de nouveaux.
I a réussi grace a sa capacité conceptuelle & former un nouvel environnement pour
ses éléments.
Ses compositions impeccables et son habilité a créer des relations entre de multiples
éléments, se déploient au milieu de symboles, de signes, de mots, de formes
mystiques, de tétes, de membres ou de doigts mutilés, sans qu’elles ne constituent
un fardeau pour la forme définitive de I'ceuvre ou n’en déstabilisent la composition.
Méme lorsque Karim Saifou donne libre cours a ses hantises et a ses fantaisies
abstraites, il le fait avec prudence. Ses divagations en matiére de couleurs sont
confinées dans des espaces sur mesure et stabilisés.
Bien que I'on ressente ses émotions intérieures les plus intenses, cela ne modifie pas
sa volonté de ne point se défaire des régles traditionnelles qui dictent son aspect
définitif & I'ceuvre.
Karim Saifou, revenu a Paris aprés I'avoir quitté une trentaine d’année auparavant,
n'a autant dire plus rien a apprendre, dans le sens strict du terme, comme il I'avait fait
lorsqu'il y est venu dans ses vingt ans.
C'est I'occasion pour lui de méditer a nouveau sur son style autant que sur sa vie.
La peinture est également, pour lui, un moyen de trouver équilibre et sérénité intérieure.
Il se défait de la nostalgie en en reproduisant les effets sur la toile. Géographiquement,
la Patrie est lointaine ; toutefois, elle demeure une source inépuisable d’inspiration.
Il se la remémore a travers des symboles qui traduisent d’'innombrables souvenirs,
sentiments et émotions.
La peinture est donc la solution, elle est devenue comme un moyen pour découvrir la
beauté, contre le mal et la mort.
C'est également un moyen pour découvrir le sens de la vie et en atteindre les horizons
sans limites. Ce n’est pas le peintre qui est revenu en Occident, mais plut6t I'Occident
qu'il I'a rattrapé. Il y est retourné pour affirmer son originalité en tant qu’homme et en
tant qu’artiste.
I s’y retrouve pour un moment de prise de conscience décisif face a I'héritage
civilisationnel débordant de concepts, de rencontres, de troubles et de tragédies qui est
le sien, avec, devant lui, |a liberté du choix. A mon avis, c’est |a une tache bien ardue
pour ne pas dire ineffable !
Saad Hadi
Jyvdiskyld- Finland
26/9/2010
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