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فبدائيت����ه كانت م�شبعة باللغز ال����ذي �صاغته �أقدم 
الأ�صابع: دمى طينية �سبقت ع�صر التدوين بزمن 

بعيد: دمى
له����ا نظ����ام التو�صيل. فالنح����ت، و�ضمن����ا ً النحت 
حروفه����ا  الأبجدي����ة:  لغ����ز  امتل����ك  الفخ����اري، 
و�أ�صواته����ا. فثم����ة نظ����ام مك����ث في ح����دود تل����ك 
الن�صو�����ص الت����ي لا تقارن �إلا بمنج����زات الحداثة 
للق����راءات  ق����راءة،  كل  و�ست�ش����كل  الأوربي����ة. 
ال�سابق����ة، تمهيدا ً لق����راءة تنا�سب �إع����ادة �صياغة 
ن�صو�����ص الما�ضي. لقد تعلم طالب مكي لااقت�صاد. 
فقد كان����ت حكمة جواد �سليم، ه����ي الأخرى ـ ولقد 
نبهن����ا �شاكر ح�س����ن �إليها قبل ن�صف ق����رن ـ تذهب 
حي����ث الملغزات وحدها جدي����رة بالعناية. فالفن لا 
ينتظر �شروح����ات، لأنه لي�س عم��ل�ا ً] �أخلاقيا ً[ �أو 
] �أيديولوجي����ا ً[ �إلا في ح����دود تجان�سه وتما�سكه 
البني����وي الداخل����ي. فلم����اذا، عل����ى �سبي����ل المثال، 
امتلك����ت تماثي����ل الآلهة ع�شت����ار، �أو تماثي����ل الأم، 
ق����درة لاامتداد م����ع الأزمنة المتعاقب����ة، ولم تدفن، 
كم����ا دفنت تل����ك الأزمنة بكائناته����ا..؟ ولماذا مكثت 
�أ�شكاله����ا تزداد دينامية مع تط����ور �أدوات الوعي، 
الوح����دة  تل����ك  �إن  الملغ����زة..؟  باثاته����ا  تفق����د  ولم 
حميمي����ة  العلاق����ات  �أك��ث�ر  اختزل����ت  الداخلي����ة، 
وتعقي����دا ً. وغ����دا الن�����ص  الفن����ي ـ  ال����ذي لم ي�صر 

�سلعة ـ  م�ستق��ل�ا ً ب�شروط مكث الت�شفير يعمل بها 
في هذه الحدود. لقد تعلم طالب مكي كيف ي�سمح 
لكيان����ه ـ كحوا�����س مجتمع����ة ـ �أن ي�ستنط����ق، بع����د 
الإ�صغ����اء، لمفه����وم الن�ص في ع�ص����ر مختلف: تلك 
المحركات المجهولة وهي تحول ع�شوائية خامات 

الطين �إلى �أ�شكال �صاغها �صانعها ك�إ�شارات ـ ومن 
ث����م �إلى علام����ات ـ ات�ص����ال.     �إن ن�صو�����ص طال����ب 
مكي النحتية، �إلى جانب ر�سوماته، هي الأخرى، 
تكف �أن ت�صبح �أن�صابا ً للذكرى، كي تحتفل برمز 
م����ا للق����وة : �إنه����ا عل����ى العك�����س، كما �ش����رع جواد 

�سلي����م، يتلم�س �صياغة �أدلة م����ن م�ساحات �شاغرة 
وفجوات معتمة، ين علاقاتها تّعمل عمل الأبجدية 
في ت����دو بالمحيط؛ الوجود �أو الجماعة �أو الذات. 
�إنن����ا �إذ  ن�ستعيد، بعد ن�صف ق����رن، حقبة ريادة لم 
تدح�ض بحداثات تم ا�ستعارتها، ب�أخلاق ال�سوق، 
ولي�����س بـ ]خل����ق[ تلك الوح����دة الداخلي����ة لثنائية 
الن�����ص الفني، ن�ستعيد هذا المفهوم، وهو ي�شتبك، 
�أولى  مك����ي،  باجته����ادات منحوت����ات  ويتداخ����ل، 
ال�صياغات التي منحت الن�ص الفني خلقه، ولي�س 
دلالات����ه �أو جماليات����ه ـ في حقب����ة ال����رواد .. جواد 
�سلي����م ورفاقه ـ فالم�شروع لا ينبني على ا�ستعارات 
مبا�ش����رة تلغ����ي �أ�سئلة ال����ذات ، بل تمن����ح المتلقي 
ق����درة التدري����ب عل����ى الت����وازن في الذه����اب وراء 
الأ�شكال، ولكن ابت����داء ًمنها، نحو محركاتها. لقد 
علم جواد �سليم مكي الدخول �إلى المحترف ـ المعبد 

ال�سومري بما يت�ضمن من �إ�شكاليات 
حياة  لا تهب �إلا بق����در �آثامها، ولكن، بقدر ع�شقها 
�أي�ض����ا ً ـ وهو ال����ذي تعلمه طالب مك����ي من جواد: 
الإخلا�ص للن�ص الفني بم����ا يمتلك من مواجهة لا 
تدمر بتحديثات التقنية، ومهاراتها، بل با�ستعادة 
منط����ق البدائ����ي ال����ذي �صاغ����ت تد�شين����ات وعيه 
بالعلام����ات الفنية، ب����كل ي�سر، بعي����دا ً عن قوانين 
الأنظم����ة التالي����ة. فج����واد مك����ث يعم����ل ب�أ�صاب����ع 

ك�أنها تمتلك �سحره����ا الأول: العلاقة مع الوجود. 
وطالب مكي لم ي�ستعر �شيئا ً من مهارات الحداثة. 
ب����ل مكث يحافظ على ب����راءة �أ�صابعه، في �صياغة 
ه����ذا الذي ن����راه، ويرانا. فالخل����ق، ف كم�صطلح، 
ّفي ه����ذا ال�سي����اق، لا يعر و�إنما هو تل����ك الب�ساطة 
الم�ستحيل����ة الت����ي تكاد تك����ون هبة، لكنه����ا هبة �إن 
لم تحم����ى. فل����ن تتكلم الكلام ال����ذي يمتلك مغزاه. 
ربم����ا هناك بدائية بالغة التعقيد، عند مكي، تخلى 
ج����واد �سليم عنها ل�ضرورات الغاي����ات والم�شاريع 
ذات الداف����ع الجمعي، وهي بدائي����ة مكثت تتحرر 
من توح�شه����ا، بالده�شة، وبما هو نبيل. فالنحات 
لا ي�صنع �أوثانا ً �أو �أ�صناما ً، بل هو، على العك�س، 
كان يفككها: يقو�ض الأهداف المبا�شرة، كي يتم�سك 
بما يريد النحت �أن يقوله نحتا ً، ولي�س �شعرا ً �أو 
فل�سفة. فالمجال الخلقي ممار�سة عملية و] �أخلاقية 
[ في من����ح الف����ن كل الذي لا يقب����ل الدفن. ومفهوم 
موت الفن، منذ )هيغل( ي�سعى للف�صل بين ال�شيء 
ـ ال�سلع����ة ـ وما في الفن من لا �شيئي����ة. فالإ�شكالية 
لي�ست مثالي����ة، كما تبدو في ح����دود الكلمات. لأن 
رهاف����ة )هيغ����ل( ومثال����ه الخا�����ص بالم�شتغلين في 
المو�سيق����ى توخ����ى الف����ن الخال�ص: الف����ن ب�صفته 
عم��ل�ا روحي����ا. وعند ج����واد �سليم، وبع����ده طالب 
مكي، �سيمتلك �سمة الن�شاط النبيل، ولي�س دوافع 
التباه����ي، �أو �صياغ����ة رم����وز للع����راك. فال�سي����اق 
الخلق����ي ين�سح����ب �إلى تل����ك الدواف����ع ذاته����ا التي 
ب����ذرت بذوره����ا في خاماتها البك����ر: النب�ض الذي 
ت�ش����كل ]تعلق[ ، �أو، بح�سب �أقدم �أ�ساطير ال�شرق، 
بالنف�����س الذي وهبته الأعالي )الآلهة( �إلى الكائن ـ 
الإن�س����ان ـ قب����ل �أن ينف�صل ع����ن مكوناته وعنا�صر 
خلقه.ف����ـ ]النف�����س[ �أو]الروح[ لي�س����ت مح�ض قفز 
فوق قوانين الج����دل، و�إنما ثمة حكمة مكثت تجد 
ت�شفيراته����ا في الفنون عام����ة، وفي فنون ال�شرق 
تحديدا ً: تماثيل بوذا.ز وتماثيل كونفو�شيو�س، 
و�إن ب����دت الأخيرة اقل رفع����ة �أو مثالية.. لكن لغز 
الروح����ي لم يدمر بالخام����ات، ولا بالت�صنيع، ولا 
بالتحديث����ات، والقطيعة م����ع كل ما لا �إجابة عليه. 
فطال����ب مكي �سي�سم����ح لخلاياه �أن تعم����ل، ولي�س 
لثقافات����ه ومعارف����ه، ولكن ثقافت����ه ومعرفته مكثتا 
�أك��ث�ر �صلة بعالم����ه الداخل����ي. فقد مكث ه����و نف�سه 
يبح����ث عن مكون����ات ن�صه الفن����ي الخا�ص. مع �أن 
التن�صي�����ص، وه����و جزء من عم����ل الموروثات عبر 
الت�شفير الذي ي�صعب �شرحه �أي�ضا ً، �سيذكرنا بان 
م����ا من ما�ضٍ ، لي�����س بلا ما�ض �����س، ك�أن الما�ضي، 
في  ه����ذه العملية، لا نج����ده �إلا في الحا�ضر، وفي 
الغال����ب، في ا�ستدعاء م�ص��ي�ره. فالحلقة الزمنية، 
و�إن ب����دت ممت����دة، فانها �ست�شكل دائ����رة لا نهائية 
ت�سمح للمتلقي ب��ث�راء الت�أويل، �شرط �أن لا تكون 
هناك �شروط م�سبق����ة للحكم �أو للانغلاق. ر ق�سرا 
ً، ك����ي يتعلم فّمكي هاج����ر ولم يهج ـ ب����دءا بتعاليم 
�أ�ست����اذه ج����واد في نعه����د الفن����ون الجميل����ة ـ م����ن 
الما�ض����ي �أن ه����ذا الما�ض����ي، بمدافن����ه، يتحرك عبر 
علامات����ه. رة، �أو الت����ي اكتف����ت فمنحوتاته الم�صغ 
بم����ا تري����د قولهن ه����ي علام����ات تت�ضمنه����ا ذاكرة 
غ��ي�ر مقيدة، وغ��ي�ر منغلقة. فهو ذه����ب ليتعلم من 
الط��ي�ن، قب����ل �أن يتعل����م ه ومعادنه����ا مّ����ن جبروت  
التقني����ات الم�صن����ع القا�سي����ة؛ تعل����م، �أن الخلاي����ا،  
المكون����ة لمنحوتات����ه، توا�ص����ل بثها. فه����و لا يتكلم 
�إلا ال����ذي ي�ستحق الكتم����ان. ] وقد كان محمد غني 
حكمت و�إ�سماعيل فتاح  يجتهدان، هما �أي�ضا، من 
�إقامة تجاور م����ع الخامات، ولي�س القطيعة معها[ 
فال�سلع����ة وحدها تغادر، لت�ش����كل تاريخ اغترابها. 
لك����ن ]النق����د[ لم يتوق����ف عن����د ال�سلع����ة ، بمعناها 
الأول، قب����ل التداول �أو في ح����دود التداول الفني 
ـ ال�سحري ومن الروحي ـ �إنها لي�ست �سلعة �إلا بما 
فيها من الميتافيزيقا، �أكثر مما فيها من الوظائف. 
�إنها التماعة كارل مارك�س، الكلا�سية، في تفح�ص 

التطور الذي تجاوز �صداماته وتناحراته القاتلة، 
ك����ي يحافظ على مغزاه الكلي وغير المدمر. فالذي 
لا ي�شرح����ه طالب مكي، وح����ده، يجدد دعوة جواد 
�سلي����م بجعل المخيال ي�شتغل بخفاياه، عبر اب�سط 
الأ�ش����كال والمرئي����ات والأبع����اد : �ألام وال�شج����رة 
والزخارف ال�شعبية والأ�ش����كال الهند�سية ت عبر 
الع�ص����ور .. ال����خ ولك����ن اّلت����ي ت�شفر �ضم����ن بنية 
الن�����ص الفني بما تمتلك����ه هذه البني����ة من قدرات 
على لاانفت����اح، ولي�س على الم����وت، �أو لاا�ستهلاك 
الوظيف����ي، �أو الدعاية. فطال����ب مكي يعيد �صياغة 
نماذج����ه، ب�أق����دم تد�شين����ات الحداث����ة: لا بمدلول 
] ح����دث [ فح�س����ب، ب����ل بمدل����ول: لاا�س����م الفاعل : 
الن�ص الذي تكونه عنا�صره بفاعل محدد الهوية، 
لك����ن، غ��ي�ر ميت داخ����ل ن�ص����ه. وق����د كان �سليم قد 
�أعط����ى در�سا ً بالوح����دة بين الفن����ان ون�صه الفني 
ـ الخلق����ي.. ولي�����س تدم��ي�ره. وه����و ال����ذي يجعل 
ن�صو�����ص مك����ي تنح����از �إلى ن�سيجه����ا وديناميتها 
ومجالها التعب��ي�ري والرمزي، الذي يو�سع حدود 
الواقعي����ة، لا �أن يجعله����ا مح�ض �أ�شكال �أو مح�ض 
م�صطلح����ات. انه يعيد �صياغة خلق����ه، وتلقائيته، 
برهاف����ة �أ�صاب����ع لم تتحج����ر، نماذج����ه الدالة على 
يجرج����ر  ال����ذي  كل  جان����ب  �إلى  الدواف����ع،  ه����ذه 
المتلق����ي، للغو�����ص في كتمان����ات معلن����ة: مرارات 
الجم����ال الكامن في ظهوره الخاط����ف، والجارح، 
والمكت����وم  حد البوح الم�ستحي����ل. ف�أي لغز �سيبقى  
يبح����ث عن �آخر ي�ستدل ب����ه على لاامتداد، ومنطق 

التوا�صل..؟

موضوعات بعد ـ قبل ـ النطق
" �صرخ����ة �صم����ت داخل الأ�شي����اء.." انه : طالب 
جذبتن����ي  لق����د  �سلي����م.  ج����واد  ق����ال  كم����ا  مك����ي.. 
العب����ارة.. ع����دا نهايتها الأبوية الت����ي تقول " هذا 
الفتى اليافع �سيكون يوما ً خليفتي "  ولا افتر�ض 
�أن ج����واد �سليم قالها �إلا في �سياق التب�شير ولي�س 
في �سي����اق التبن����ي.  ول����و لم يكن ج����واد هو الذي 
ق����ال " �صرخ����ة �صمت ..." فان المتلق����ي لن ين�شغل 
طويلا ً في ت�أويلها.. وهو الت�أويل الذي �سينفتح، 
مع تج����ارب مكي وحيات����ه، بما تمتلك����ه ن�صو�صه 
الفني����ة من ذهاب ابعد م����ن ن�صية الن�صو�ص. فهو 
�سيحيلن����ا �إلى الأ�سب����اب الت����ي جعلت ج����واد يفكر 
في " �صرخ����ة" داخل " �صمت الأ�شياء" ! ومن ثم، 
ي�سم����ح لنا للعثور على مع����ان عند مكونات الفنان 
.. و�ضم����ن موهبته .. وفي تجارب����ه الفنية.     لقد 
فكرت بهوميرو�س، وبب�ش����ار بن البرد، والمعري، 

ال�شع����راء الذين �شي����دوا ور. لقد كان����ت مّعمارهم 
ال�شع����ري على ال�����ص خلاياهم الب�صري����ة تتجاوز 
حا�سة الب�ص����ر.. فكان العالم ي�ض����اء بالمت�ضادات، 

ولكن، بفعل النور، كانت تجاربهم تغو�ص في 
ر�س����م م�شاهد الج����دل وال�صراع وات�س����اع م�ساحة 
الت�أم����ل. ه����ل كان خلل الب�ص����ر قد فعل ذل����ك..؟ �إن 
طال����ب مك����ي، لا يتكلم، فقد عا�ش تح����ت رحمة هذا 
ال����داء! ولكن، م����ا علاق����ة )الحب�سة( بلغ����ة كونتها 
�شروطه����ا النحتية: الأبع����اد والخامات ؟ �إن جواد 
�سلي����م، البغ����دادي، الرقيق والمره����ف، والخجول 
كان  والأدبي����ة،  المو�سيقي����ة  تجارب����ه  م����ع  بنب����ل، 
يجد مع����ادلا ً تعبيري����ا ً كما  ً(في النح����ت) ب�صفته 
معمرا ً روحيا رمزيا وعلاقت����ه بالمدينة ـ التاريخ. 
ولكن جواد ـ �شخ�صي����ا ـً �أحالني �إلى تلك الفو�ضى 
والتداخ��ل�ات الت����ي عا�شته����ا مرحل����ة الري����ادة في 
خم�سينيات القرن الما�ضي، ون�شوة تد�شينها بلغة 
منا�سب����ة. فهل ثمة لغة م����ا با�ستطاعتها �أن تزحزح 
�سك����ون �ألف ع����ام من ال�صمت والخم����ول..ظ  بيد 
�أن الأ�شياء لي�ست هي ح�ضارة وادي الرافدين �إلا 
كت�أويل محتمل، وغير مبا�شر، كما �أن النحت لي�س 
هو وحده الذي يمتلك دوافعه الواقعية والرمزية 
�إلا ب�صفت����ه يخ�ص معم����ار المدين����ة ـ الإن�سان.. �إن 
الأ�شي����اء، بل وكلم����ا توغلنا في مناطقه����ا النائية، 
والم�ستحيل����ة، والمكر�سكوبي����ة وم����ا ه����و ابعد من 
المرئ����ي نحو ال����ذي يح����ول الخلاي����ا �إلى طاقات.. 
وابع����د .. كال�ض����وء والزمن.. ف����ان الت�أويل يغدو 
روحيا ً، وقد �شمل الم�شهد الكوني بجلال �أنظمته.. 
ولي�س �إلا �صمت النحت، مع المتلقي، يمكنه النفاذ 
�إلى المعاني الم�شار �إليها ب�إيماءات لا �أكثر ولا �أقل: 
ولي�����س �أدق من م�صغر ال�سج��ي�ن ال�سيا�سي تمثلا ً 
له����ا. �إذا ّ: ف�صرخة ال�صم����ت �ستت�صل بالمج�سمات 
والخام����ات والأبع����اد النحتية بالدرج����ة الأولى.. 

من ثم التاويلات النف�سية 
والثقافي����ة ذات الداف����ع التحري�ض����ي �أو النق����دي.      
عن����د طالب مكي، بعالمه الخا�ص، وجد لغة تنا�سب 
�شخ�صيت����ه: تترك كيانه ينحت، �إن لم �أقل، انه هو 
برمت����ه غدا م����ادة فنه، ولي�ست الأ�صاب����ع ـ كما عند 
ج����واد وخالد الرحال و�إ�سماعي����ل فتاح ومرت�ضى 
ح����داد بعد جيل��ي�ن ـ الماهرة �إلا �أداة الدخول.     بيد 
�أن �صم����ت طال����ب مك����ي لي�����س �شخ�صي����ا ً، كم����ا �أن 
مو�ضوعات����ه لن ترتبط ح�صرا ً بم����ا جذبه وعذبه 
و�أث����اره.. فالارتق����اء بالمعاني منح لغت����ه النحتية 
لاانتق����ال من النموذج الفن����ي �إلى الدلالات الأبعد. 
ه����ل كانت �صرخة ال�صمت تنذر بالهدم.. ومغادرة 

لاانغ��ل�اق، نحو ح����وار �أكثر ات�ساع����ا ً..؟ �إن طالب 
مك����ي، بع����د (لم يج����د 1961 ـ 1919رحي����ل جواد 
�سلي����م) ( ي�ستع��ي�ن به �إلا بالاعتم����اد مًعينا ً) رمزيا 
على �صمت����ه: تلك الن����داءات التي �ست��ت�رك رنينها 
منحوت����ا ً في ات�س����اع الم�ساف����ات ـ والمو�ضوع����ات.     
وال�صنادي����ق..   .. الأم   : مو�ضوع����ات  فكان����ت 
ومنحوت����ات خرافية لكائن����ات ب�شرية حورها �إلى 
�أ�ش����كال لم تت�أ�س�����س عليه����ا الحداث����ة )الأوربي����ة( 
و�إنم����ا ت�أ�س�����س عليه����ا النح����ت في ب����ذوره البكر: 
الدم����ى الطينية، وتماثيل ع�شتار)الآلهة الأم ـ رمز 
الخ�ص����ب �أو لاامت����داد( الآلهة الت����ي امتلكت مزايا 
الخ�ص����ب والآثام: الح����ب والحرب..ال����خ فطالب 
مك����ي ـ بع����د جواد عل����م المجه����ول: �إلى الكائن ـّ عاد 
�إلى الم الداخل����ي ال����ذي م����ا انف����ك ـ كما عن����د منعم 
ف����رات ـ في مواجهة ما لا يو�صف في ح�ضارة الماء 

والطين والكوارث. 
كان����ت الأم ـ ع�شت����ار ـ ه����ي تل����ك الذاك����رة المتراكمة 
داخ����ل منحوتات����ه: ع�ص����ور مكوم����ة ومتراكم����ة 
فق����دت واقعيته����ا من اج����ل واقعية تجع����ل الج�سد 
م�����أوى للت�أويلات: انه الم�����أوى الم�ؤجل. فالآم ـ كما 
ر�سم فائ����ق ح�سن والدته ك�أنه����ا ا�ستعارة لا يمكن 
عزله����ا ع����ن الط��ي�ن والماء �أي�ض����ا ـ عن����د طالب مكي 
لي�س����ت تل����ك الآتية من الجن����وب )مدين����ة الغراف 
ـ ال�شط����رة( : الم����اء و�صم����ت العج����ز �إزاء الم�صائر 
الم�ستحي����ل �إنقاذها فح�سب، �إنم����ا �ألام التي حملت 
منذ ظه����رت الياب�سة بع����د الطوف����ان، بثلاثة �ألاف 
�سن����ة قب����ل تدوي����ن ملحم����ة جلجام�����ش في الأقل، 
نذور ح�ضارة �شكلته����ا التحديات ولاا�ستجابة  نا 
م����ن لها. فمنحوتاته الأم تقربًامتدادا البذور: �إنها 

لي�ست تامة.. ولي�ست دالة 
على معان محددة. �إنها تحمل جيناتها وقد لام�سها 
الف�ض����اء تارة بق�سوة.. وبرقة ت����ارة �أخرى. ف�ألام 
وج����دت م�أواها في بذرتها. بي����د �أنها بذرة تعلمت 
كلامه����ا داخ����ل �صمته����ا : �صم����ت النح����ت، ولغت����ه 
الم�ستمدة من الأج�ساد، والمعمار، والأحلام. ف�ألام 
عند الفنان غير قابلة للدفن.. فهي لم ت�صر جنازة. 
�إنها مكثت رمزا ً �صاغت����ه �أ�سئلة ال�شقاء: الطبيعة 
وكوارثها.ز العدوان المتكرر المت�سم ب�سلوك ا�صل 
عم����ل الخلايا ومحركاته����ا ) الطبيعة الب�شرية كما 
يق����ول لاا�ستاد د. علي الوردي( .. و�أخيراً ، عراك 
الب�ش����ر. �إن طالب مك����ي، ب�إيم����اءات �أ�صابعه، وما 
يخبئه ب�صوته الدفين، يتحدث عن �أم .. و�أر�ض.. 
ونا�����س.. وحياة ارتقت بالكائ����ن �إلى ف�ضائله: �إن 
الإرث وحده علامة امتداد. والمج�سمات، كق�صائد 
بع�����ض ال�شعراء الكب����ار، ممتلكات ي�سه����م بحملها 
ه�����ؤلاء الكب����ار ونقلها من الما�ض����ي ال�سحيق �إلى : 
حا�ض����ر خ����ال ٍ �إلا من انتظارات لا تح�صى.      ف�أية 
كلمة مازالت كلما اقتربنا منها، كلمة جواد، ت�سهم 
ب�إع����ادة بناء كل الذي كان ينتظ����ر تد�شيناته، وقد 
وج����د طال����ب مكي نف�س����ه، من����ذ الب����دء، الأمل وقد 
نبت����ت �أ�ش����كال تح����ررت م����ن �صمتها، لك����ن، �ضمن 

خطاب النحت. 

صناديق ـ ووجوه: 
بذاكرت����ه،  تعم����ل  مك����ي  طال����ب  �أ�صاب����ع  مكث����ت 
وبخزينه����ا. ومكث����ت )لغت����ه( الواقعي����ة ـ البدائية 
تعم����ل عم����ل الخراف����ات. فحداثت����ه ترجعن����ا �إلى 
لا  �أخ����رى،  بع����د  مكث����ت، حقب����ة  الت����ي  الأ�سئل����ة  
ترت����د. فه����و ينح����ت كم����ا فع����ل �أ�سلاف����ه في �أعالي 
رة اّلف����رات، وفي �سوم����ر، تل����ك الآله����ة الم�صغ للام 
ـ الأر�����ض ـ المعاب����د، في مواجه����ة ملغ����زات غ����دت 
م����ادة لاا�ستجابة: النح����ت كعلامات توا�صل. فمن 
تماثي����ل الأم �إلى ال�صنادي����ق.. وم����ن الج�س����د �إلى 
اختزلاات����ه.. ومن ال�صخ����ب �إلى علامات هند�سية 
و�سحرية له����ا �صلة ب�صوره ومرئيات����ه الواقعية: 
الم�شاحي����ف وهي����اكل الموت����ى والأك����واخ و�أ�سرار 

قراءة في تجربة طالب مكي الفنية

عادل كامل 

 ل���غ���ز ال���ق���ن���اع وم����ش����ف����رات ال���ع�ل�ام���ة

لاأقول أنه يس��تعير آليات عمل البذرة: موتها، كشرط من شروط الإنبات فحس��ب، بل لأنه تعلم، بالدرجة الأولى، ذلك 

الاكتف��اء بلملمة الضجات داخل صناديق وأجس��اد مختزلة، ووجوه لا تذكرنا إلا بطوفان��ات وأوبئة وأحزان وماسٍ  حافظ 

الن��ص الفني على صياغتها بكرامة. وقد يعترض علي أصحاب المناهج الحديثة، بألف حجة، ولكني اكتفي بإش��ارة واحدة 

تدحض أوهام مناهجهم الحديثة، التي لا تكمن في الأفكار، بل في اللغة. فقد اس��تعرنا من القرن الثامن عشر، والتاس��ع 

ع�رش، الأفكار، أما أن ننقل الاس��تعارة إلى المنهج، وس��ياقه، وتفاصيله، فإنها س��تخص اللغة، وأس��اتذة هذه المناهج، 

بالدرج��ة الأولى، لا يغادرون حدود العربية. فأية حداثة، عدا مصلحاتها، س�رتن، بعض الوقت، وتختفي قبل أن تتلمس 

تراب مدفنها وبعثها..! إن طالب مكي تلمس هذا المشروع، ببساطة. 

طالب مكي مع بورتريت جواد 
�سليم الذي نفذه بعد وفاته 

مبا�شرة وتم انجازه وعر�ضه في 
اليوم الاربعين من وفاة الفنان 
جواد �سليم والتمثال موجود 

الان في معهد الفنون الجميلة.

عمل لفنان طالب مكي )وجه من جب�س ملون 51×41�سم (�سنة 1995
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وجميع���ا ً في مج�س���م اختزل ح���د ال�صف���اء. فعلى 
العك����س م���ن ر�سومات���ه ذات الطاب���ع التعب�ي�ري، 
الأك�ث�ر �إي�ضاح���ا ً ع���ن فن���ان لم ينتظ���م ن �صمته���ا 
ّاجتماعي���ا ً، جعل منحوتاته ت���دو ب�أكثر العلامات 
تجريدا: بقايا وجوه حفرت عليها الأزمنة �آثارها، 
ولكنه���ا، مكث���ت لا ترت���د، ب���ل تح���دق. �أي���ة دوافع 
ع���دا تلك التي تجتم���ع فيها المت�ض���ادات والثقافات 
والأف���كار والتجارب منحت���ه ق���درة الإم�ساك بهذا 
ال�صف���اء، وك�أنه يكث���ف )ال�صم���ت( �أو)العتمة( �أو 
)الف���راغ( ويحوله���ا �إلى كتل���ة، لم تنتجها الحرية، 
ولك���ن لم تنتجه���ا ال�ضرورة، بل ذل���ك التوازن بين 
ما����ضٍ  �سحي���ق، وبين م���ن يكاد لا ي���رى في الأفق 
�إلا �أزمن���ة تتعاق���ب،  كال���ولادة والم���وت، وت�ت�رك 
ب�صماته���ا نحت���ا ً كمجموع���ة علام���ات في �أبجدية 
�سحري���ة ـ ولكن بموازاة حداث���ات م�ضادة للموت.      
�إن طال���ب مك���ي، ب�ي�ن �أن ير�س���م مدنن���ا وحكايات 
�سحري���ة، وب�ي�ن �أن ينح���ت �صمت ال�ضج���ات ـ �إلى 
جوار �ضجات ال�صم���ت ـ يرتقي بالرموز والمعاني 
نح���و ذروة فنان يجع���ل المعرف���ة، تن�سحب، كي لا 
تب���دو را�سخ���ة و�أزلي���ة.  فف���ي منحوتات���ه كائنات 
تنتم���ي �إلى الأر����ض، حف���رت في الأزمن���ة �أثره���ا، 
مثلم���ا حفرت الأزمن���ة فيها �إ�شاراته���ا، وعلاماتها، 
ورموزه���ا في مجالها فوق الطبيع���ي �أو الواقعي، 
تبق���ى تمتل���ك ق���درة ح�ضوره���ا العني���د: ح�ض���ور 
النح���ت، ك�إ�شكالية ال�صانع ـ بوعي���ه المرهف ـ دون 
�أن تكتف���ي بدلال���ة كخاتمة حكمة �أو تع���الٍ  م�صاغ 
بمه���ارة. �إنها تلقائي���ة خ�ضع���ت لتدريبات الحقب 
والدهور، ولي�س لعمر وجيز، راحت ت�صنع ب�صيغ 
منحوتات، ت�شهد على �صانعها ببوح هو ذاته الذي 
ارتقى �إلى حتمية الكتمان: هذا المعلن بنبل دوافع 
الف���ن، نحو ملغزات���ه المتعاقبة، الت���ي تقاوم الموت 

ب�أكثر : النحتً.فخاخه و�ضوحا النحت: لماذا..؟
لم���اذا اختار طال���ب مكي النحت..؟ ولم���اذا لم يتخل 
العلاق���ات  ا�ست���ذكار  �إن  النهاي���ة..ظ  حت���ى  عن���ه 
القديم���ة، قدم تحول عم���ل الأ�صابع من عملها غير 
المحدد، نحو التخ�ص�ص، ي�سمح بت�أمل ن�شوء �أقدم 
�أبجدي���ات لاات�ص���ال. فبعد عمل ملم����س  الأع�ضاء 
والروائح والأ�ص���وات  والب�ص���ر، ب�صفتها تخفي 
غاياته���ا، نح���و �أنظم���ة مح���ددة، ف���ان تداخل هذه 
الو�سائ���ل، �أنت���ج علام���ات مركبة. �إن ذل���ك التعقيد 
المبك���ر ال���ذي �أنت���ج الإن���اء والتمثال �ضم���ن حدود 
ع�صور الكهوف، �سمح بوجود لغة ات�صال تنا�سب 
نظ���ام التجم���ع. فهل كان���ت الحجارة، من���ذ البدء، 
كو�سيل���ة دفاع، وهج���وم، قد منح���ت الكتلة �سرها 
بالتحول من �أداة قتل، �إلى �أداة �سحر،  ومن ال�سحر 
�إلى لغ���ز لغ���ة التجاور ح���د ت�شكل مفه���وم العائلة 
الأولى..؟ �إن فعل لاات�صال غدا ا�سما ً، والحجارة، 
�أو �أي���ة كتلة غير �صلبة، �أخذ �شكل قب�ضة اليد: �إنها 
الكتل���ة الت���ي �ستحق���ق تقوي����ض الهزيم���ة، الكتلة 
وق���د �صنعتها نب�ضات القل���ب، دخلت في الحماية، 
وال�سك���ن، و�صناعة القوت.     فه���ل للوظائف، في 
ه���ذا ال�سياق، �شرارة التح���ول �إلى نظام العلاقة.. 
والخطاب، في ت�شكله التك���راري الذي �سبق اللغة 
بزمن طوي���ل..؟ وهل ثمة، �إ�ضاف���ة �إلى مثال �آخر، 
علاق���ة ما لل�صخ���رة بالقلب؛ ال�صخ���رة التي كانت 
تو�ض���ع فوق القل���ب، بعد الم���وت، لغ���ز م�ضاف..؟ 
وهي  المعجزة التي �ستغدو، في هذا الوقت المبكر، 
علام���ة ب�ي�ن الف�ض���اء وع���الم الموت���ى: ال�شاخ�ص.     
ف�أية علاقة غير مرئية، في هذا الت�أمل، بين المج�سم 
والوث���ن.. وبينه وب�ي�ن ال�صنم.. وبين���ه وبين فن 
النح���ت، مكثت تجد جاذبية ل���دى الذين يلام�سون 
الأر�ض.. كي تت�ضم���ن الكتلة ت�شفيرات ترجع �إلى 
�أداة القت���ل.. وهي �ضمنا ً التي و�ضعت فوق الميت 
كي  تف�صل عالم الموتى، عن عالم الأحياء.  ثم كيف 
يهمل الطين، ك�أقدم مادة، جعلت منها �أ�ساطير عدد 
كبير م���ن ال�شعوب، مادة الإن�س���ان ذاته: عنا�صره 

وق���د اجتمع���ت كي لا تنتظ���ر �س���وى ]النف�س[ وقد 
بعثت الآله���ة، في �أحدى �أ�ساط�ي�ر ال�شرق، النف�س 
ب�إناء كي يغدو ..؟ًالطين ب�شرا     لا )مايكل انجيلو( 
ولا)رودان( ولا )هنري مور( ولا )جواد �سليم( ولا 
)طال���ب مكي( طبعا ً غفلوا عمل ه���ذه الت�شفيرات. 
فالنح���ت ت�ضم���ن، بالتجربة، والحد����س، دور ردم 
الفج���وات بين الذات ومكوناته���ا. فالنحت لم ي�أت 
هبة، �إلا با�ستجابة الذات لإقامة ج�سور لاات�صال؛ 
ج�س���ور الإقامة، ولي�س للعب���ور ح�سب.     وطالب 
مكي، الذي ول���د في الجنوب، بين ال�سماء والطين 

عن���د �ضفاف الغ���راف لم ينق�ص���ه �إلا �أن يطلع على 
�أ�ساط�ي�ر الرافدي���ن، وعلامات ح�ض���ارات تكد�ست 
وال�صغ�ي�رة،  الكب�ي�رة،  المنحوت���ات  �آلاف  فيه���ا 
حت���ى ان هنري م���ور، في حوار مع ج���واد �سليم، 
ا�ستغرب ح�ضوره �إلى لندن لدرا�سة النحت، وهو 
م���ن ار�ض �سوم���ر و�أك���د. ف�أر�ض ال�س���واد، لي�ست 
م�شه���ورة بخ�صبها في  ابت���كار ال�شرائع، و�أنظمة 
المعرف���ة، والملاح���م فح�س���ب، ب���ل في �إنب���ات �أقدم 
�أبجدي���ات التدوي���ن. و�ضمن���ا ً، كان النحت علامة 
تت�شابك مع المنج���ز الت�صويري)الر�سم(..      ولقد 

مار�س طال���ب مكي النحت في طفولت���ه، مثل خالد 
الرح���ال، وربم���ا لم يجد من يزج���ره، وهو ي�صنع 
الأ�شكال الب�شرية، والحيوانية، ب�صفتها ت�شبيهات 
غير  م�ست�ساغة، فتولع بها، وهو يكتم فيها كلماته 
و�صمته معا. كان النح���ت، وك�أنه في موقع الدفاع 
ع���ن ذات وحي���دة، ولكن���ه لم يكن يفك���ر ان ي�صنع 
م���ن تماثيله حجارة للقتل، بل ح���وارا ً هو �أ�سا�س 
]خلق[ �إن�سان �صاغته فطرته، فكانت  رات  تجد من 
ينجذب �إليها، بعيدا اّلم�صغ ًعن التاويلات. وي�شاء 
الق���در ) وماذا نق���ول غير هذا ال�ش���رط المحكم( ان 
يج���د طالب مكي جواد �سلي���م برعايته، كي يمنحه 
ق���درة اختب���ار الذي لا منا�ص ه���و حريته وحدها.     
بي���د ان الفنان لن يجعل فنه هواية. فحد�سه علمه، 

مع المران، والدرا�سة، 
ان النحت �إ�شكالي���ة تتجاوز الوظائف، والغايات: 
�إ�شكالي���ة مت�ضمنة ما حدث برمت���ه. فالكتلة البكر، 
�إن كانت قد لبت بالن���ار، �أو من ّ�صنعت من الطين، 
و����ص الفراغ���ات والف�ض���اءات.. الخ كان���ت قائمة 
بجوار الج�س���د : الكائن ب�صم���ت �ضجاته الأولى، 
ومخاوفه، و�أحلام���ه. فالمخلفات ت�سرد، في حدود 
المتحف الب�شري، ع���ن �آلاف النماذج النحتية التي 
وج���دت في قرى الإن�سان، وفي �شتى الح�ضارات: 
تماثي���ل عند را�س المي���ت، بعد ان كان���ت الحجارة 
تو�ضع ف���وق الجثمان، لمن���ع ال���روح ال�شريرة من 
مغ���ادرة الج�س���د.. و�صار ال�شاخ�ص رم���زا ً، مثلثا 
ً وم�ستطي�ل�ا ً ومعين���ا ً و�صليب���ا ً.. و�صار النحات 
ينح���ت قوته؛ �أي، ب�شرود �أبعد، �سر تكونه: مادته 
الت���ي ح�سب انه���ا ا�صلب من تل���ف حياته ال�سريع، 
ينحت كي لا يم�سه الموت، في الح�ضور �ألت�شبيهي 
والرم���زي الم�شفر بدافع لغز الكائ���ن. ف�أي محاولة 
للتعريف، تعري���ف النحت، تحيلن���ا �إلى الأ�صابع، 
وبدوره���ا، الأ�صاب���ع، تحيلن���ا �إلى نب����ض القل���ب 
ومكونات الج�سد، والمحركات، والمكونات الأخرى 
في �صياغته���ا لهذه العلامات. لكن المنحوتات التي 
مكث���ت، بعد �أزمنة طويلة، لم تفقد قدرتها على نقل 
تلك الخفاي���ا التي �سكنتها، وتلب�سته���ا، كما دخلت 
]النف����س[ �إلى  الطين، و�صاغت الحياة فيها. هكذا، 
في �أزمنة قديمة، يرتقي النحت �إلى الذروة: يغدو 
�آلهة. فل���كل قوة علامتها. وفي مقدمتها: الخ�صب. 
وم���ن ت�ص���ور المث���ال المقد����س، �إلى الإن�س���ان، ميز 

النحت هوية المجاميع الب�شرية. 

الأمه����ات المدفون����ة في ل����ق[ طال����ب مك����ي �سمحت 
ُالقل����ب. �إن ]خ له بالان����زواء، ولاابتعاد عن ن�صف 
ال�سيا�س����ي  ـ  والتجري����ب  ال�ضو�ض����اء  م����ن  ق����رن 
ولااجتماع����ي والثق����افي ـ، حي����ث وطن����ه مكث في 
قلب العوا�صف والمجهول. ه����ذا لاانزواء، حب�سه 
داخل ذاته ليذهب به حيث راح يعيد تحوير مدنه 
و�أف����كاره �إلى �صنادي����ق و�أ�ش����كال مختزلة جردها 
م����ن وظائفه����ا التذكاري����ة والتعبيري����ة المبا�ش����رة.     
فطال����ب مكي �أ�شتغل بحري����ة  �أو بعفوية البدائي ـ 
ال�سح����ري، الذي لا علاقة له بالفطري �أو بالهمجي 
�أو بالذي لا يجيد القراءة والكتابة، لأن ثقافة مكي 
مغايرة لثقافة  منعم فرات الغريزية ولاا�ستثنائية 
ـ  فه����ي ثقاف����ة �صانع امهر: خراف����ات �أو معجزات. 
�إن �صناديق����ه تنطق ب�صمته����ا، وبما تكوم فيها من 
�أ�س����رار نائم����ة على الأ�س����رار. فه����و لا يف�صح، انه 
يكت����م الكتمان، �أي يعلنه بطريقت����ه. حقا ً علينا �أن 
ن�ستذكر ال�سحرة الأوائل : �إنهم لا يوهمونا بعمل 
المعج����زات، �إنه����م يجعلونن����ا ن�صدقه����ا. فال�سح����ر 
يكم����ن في ملغزات����ه ولي�����س في نتائج����ه.. ولك����ن  
�أ�شكال ال�سحر تحافظ على خفاياها: ذلك المتحرك 
وراء ال�سكون.. و�صوره. ففي  �صناديق النحات، 
كم����ا في كل ذاك����رة نبيلة، م����ا ي�ستح����ق الإ�صغاء. 
�إلا تبدو تماثيل ال�سومري��ي�ن ولااكديين، وقبلهم، 
�صن����اع دم����ى الآله����ة الأم قب����ل ثماني����ة �آلاف �سنة، 
مازالت تحكي كل الذي يكمن داخل الحكاية، و�إن 
علامات لاات�صال ـ الحروف �أو المنحوتات ـ ما هي 
�إلا تلك الوحدة بينهما.. فلي�س ثمة، في ال�سر، رى 
�أو ُ�أك��ث�ر م����ن هذا ال����ذي يكاد يُلم�����س �أو ي لا يقبل 
لااندث����ار. �إن مك����ي �أ�شتغل، بهذه، به����ذه البدائية ـ 
التد�شين البكر لكل فعل ـ �أي بد�أ .. نحو .. لاابتداء 
ـ لي�����س في فتح �صناديق الذاك����رة ـ النحت ـ بل في 
ال�سك����ن فيها. فهي الم�����أوى. ففي عزلته ـ بعد رحيل 
ج����واد �سليم ـ لملم طالب مكي حكمته وغادر الدنيا ـ 
وربما لهذا ال�سبب وجد م�أواه الآخر في الطفولة 
ـ والت�ضحي����ة بموهبت����ه الكب��ي�رة، ولك����ن ب�إغ����راء 
ال��ب�ارءة لي�����س �إلا . فعم����ل في دار ثقاف����ة الأطفال 
ر�سام����ا ً ل�سنوات طويلة ـ لكنه لم يكف عن �صناعة 
�صناديق����ه المغلق����ة: �صنادي����ق تحك����ي تراكمات ما 
يحدث .. وما يحدث بعيدا ً عن الم�شاهدة والمراقبة. 
فثم����ة عيون تح����دق فين����ا، ب�صمت ذبذب����ات فقدت 
بنيته����ا )الذرية( وغدت تموج����ات وكمات وما هو 
قريب للزمن: لغة لا ت�صمت، لأنها لا تحمل مفهوم 
عمانوئيل كانت] ال�شيء في ذاته[، بل : لغة تتميز 
بو�ض����وح �أدائه����ا  ومنطقه����ا :دوائ����ر.. و�أ�ش����كال 
خرافي����ة تحولت �إلى مثلث����ات ومكعبات و�سطوح 
ك�أنه����ا ت�ضاري�س الأر�����ض وتقلباتها و�أطلالها وقد 
تجاورت. فالمكعب����ات ـ ال�صناديق ـ تحكي الذي تم 
روايت����ه؛ تحكي الحكاية وكـنه����ا لم تحك من قبل: 
م����ا الذي يري����د الم����وت �أن يقوله لنا، وق����د اكت�شف 
لعبت����ه م����ع كائنات  لا تمتل����ك �إلا �أن ته����رب �إليه، لا 
بعيدا عًنه: عيون تحدق في الآخر، المجهول، وقد 
ة ملغ����زات، تّحول، هو الآخ����ر، �إلى �صر ات داخل 
�صناديق الذاكرة. انه غدا وّ�ضج يحدق في الموت، 
الذي نعرفه جميعا ً، لكن الذي نجهله كلية في هذه 
المعرفة. فالنحات يعي����د �صياغة بديهات: الوجوه 
المدث����رات  والن�س����وة   .. وال�سف����ن  والمعاب����د..   ..
بالعباءات وما تحمله من رائحة الخ�صب والثمار 
والأر�����ض والحكم����ة. فال�صنادي����ق لم تع����د مغلقة 
.. �إلا كم����ا الق�صائ����د عندما لا ن�سنه����ا. لكن النحت 
لي�س م�أوى للدفن، بل م�أوى للتكوين، والمغادرة. 
ف�أ�سف����ار طال����ب مكي، كما ه����ي �أ�سف����ار ع�شتار في 
غزله����ا، تغ����وي ال�سر، لتغوي الغواي����ة، ذاتها، كي 
تجعله����ا علامة تام����ة: منحوت����ات ته����دم ال�سكون  
والوث����ن �أو ال�صن����م. فالفن����ان لا ي�صن����ع �إلا ال����ذي 
تراكم����ت ملغزاته، كي ت�ستحي����ل �إلى لغة يف�سدها 
ال�ش����رح، لأنه  ق����د يم�س�سها. فبدائيت����ه تحميها من 

ال�صغ��ي�رة،  فال�صنادي����ق  لاا�ستعم����ال.  �أو  الهت����ك 
تبقى، �إلى جانب منحوتات كبار النحاتين العرب، 
علامة ع�صر لم تفكك مدافنه، فهو يحمل ت�شفيرات 
ال�شاخ�����ص، ولكن، بملغزات الذين لم يموتوا بعد 
. �إلا تب����دو م�ستقبلي����ة تماثي����ل الدم����ى الأولى، قد 
�صنع����ت، لغد �آخر، كان النحات����ون ـ وال�شعراء ـ لا 
ينقلون فيه �إلا هذا الإرث: الذي لا يخ�ص مكونات  
ما لا يحكى وي�س����رد فح�سب : بل حيث ال�شاخ�ص 
علام����ة دخ����ول، ومغ����ادرة: مخيال ولي�����س �ضجة 

ا�ستذكارات باطل.

أقنعة ومرايا    
  كي����ف يت����اح للفن����ان �أن يجم����ع، في ح����دود ن�صه 
الفن����ي، �أزمنة قديم����ة، و�أخرى تبق����ى متحركة..؟ 
وكي����ف يت�سن����ى ل����ه، �أن ي�سكن ه����ذا الن�����ص، وان 
يندم����ج  في����ه، وان يغ����ادره،  في الوق����ت نف�سه..؟ 
وكيف يحافظ على متحركات داخل المج�سم ب�أداء 
يخت����زل فيه اعقد الإ�شكاليات: المعنى �إزاء عنا�صر 
النح����ت الفنية..؟  �إن طالب مكي، لا ي�ستعير فكرة 
القن����اع، الم����ر�آة، التي ترج����ع �أ�صوله����ا �إلى ثنائية 
الر�ؤي����ة.. وحدة القناع بالوج����ه.. وجعل الم�سافة 
مرئي����ة.. وملغي����ة.. في وقت واح����د.. ولا يتوقف 
عند النحت، كنحت حديث �أو قديم، بل للمزاوجة 
ب��ي�ن دلالات لا ت�ستق����ر عند ح����د.. بل ت��ت�رك كيانه 
كل����ه يتج�سد عبر �أقنعت����ه، ومراي����اه. فالنحات قد 
ي�ستعير الأ�شكال الواقعية، لكنه لا يتوقف عندها،  
كبورتريه����ات �شخ�صي����ة، ب����ل حتى لي�س����ت رمزية 
: و�إنم����ا دينامي����ة. فهل كان ي����درك �أن الحرفة، في 
حالات، توقف التعبير �أو تحد منه.. �أم انه جعلها 
غاي����ة مندمج����ة بكل  م����ا لا يخ�ضع للب����وح..؟     �إن 

م�ش����روع القن����اع: واجهات تماثيل����ه،  و�صناديقه، 
و�سط����وح مج�سماته، لا تغادر مكوناتها. فالنحات 
لا يف����كك، كي يتوقف عن����د الأج����زاء ـ الوجه مثلا ـً 
بل لا يمكن عزلها ع����ن علاقاتها بفنه. �إن البدائية، 
هن����ا، تقف����ز ف����وق المعرف����ة ) وكان الأ�ست����اذ �شاكر 
ح�س����ن يقول : الكتب .. والثقافة.. والمعرفة كثيرا 
ً ما تغدو حجابات( لكن وثبات النحات لا تتوخى 
ا�ستع����ارة �أقنعة ع�صور اندر�س����ت..�أو �ستندر�س. 
ان����ه يم�سك بال�سر ذات����ه الذي لعبت����ه )ع�شتار( في 
ازدواجي����ة دورها. وك�أن طال����ب مكي، في بدائيته 

ال�صافية، يتقم�ص هذا الدور: 
للام�س����اك  محاول����ة  في  الزم����ن،  خ����ارج  القن����اع 
د  الم����رور والحرك����ة.  ع��ب�ر  يتح����رك  ال����ذي  به����ذا 
الأ�سئل����ة. ولكنه����ا لا تبح����ث فّالأ�سئل����ة ت����ول ع����ن 
الخ����ارج. فالاغ��ت�ارب لي�����س مقارنة ب��ي�ن المحدود 
واللامحدود)هيغ����ل( ولي�����س ه����و �س����ر اغ��ت�ارب 
�صانع ال�سلع المنف�ص����ل عنها)مارك�س(: انه، لي�س 
ه����و، طالما لا ي�ستطي����ع �أن يك����ون �إلا قناعا ً: �شكلا 
ً مثبت����ا ً لبره����ة في الم����ر�آة . . ولك����ن ا�ستحال����ة �أن 
يك����ون ه����و نف�س����ه، وا�ستحال����ة تطابق ال����ذات مع 
�صورتها في المر�آة، يدفع بالفنان �إلى لعبة العثور 
عل����ى بحث في الم�سافة بين الوج����ه والقناع، وبين 
ال�سط����ح ومخفيات����ه، وب��ي�ن الم����ر�آة وقفاه����ا. وقد 
يك����ون للت�أويلات لااجتماعي����ة، والنف�سية، لذة لها 
علاقة بالمنجز الفني.. كما تم ت�أويل مغزى ال�سحر 
�ألت�شبيهي، الرمزي..؟ ولكن الإ�شكالية تكاد تنفي 
هذه المعرفة. فال�ساح����ر، الفنان، في درجة ما، هو 
�أول م����ن يفند �سح����ره: وهم الجوه����ر وكل ما هو 
غ��ي�ر القن����اع. انه لا ي�صنع �إلا كل م����ا هو غير قابل 
لل�صن����ع: ال�سط����ح. وهو به����ذا يدرك �أي����ة �إ�شكالية 

لا تتج����اوز ملغ����زات المرئ����ي: الواق����ع : الوج����ود 
ا�ستحال����ت  الت����ي  والأ�ش����كال  والأم  وال�صنادي����ق 
�إلى علام����ات �صمت.     وهنا ت�����ؤدي �أقدم الأقنعة، 
وظيفة م�ضادة للوظيفة. فطالب مكي،بتحرره من 
تعاليم الخبرة و�شروط البناء، والمعاني المحددة، 
يتوخ����ى ر�س����م تل����ك الم�ساف����ة ـ العلاق����ة ـ المجهولة 
بينهم����ا : ب��ي�ن الآخ����ر وال����ذات.. والنح����ت كبن����اء 
رم����زي ي�ؤدي وظيفة الحماية. هل قلت، �إن القناع 
ه����و الأ�صل، عند مكي، ولي�����س �أ�شكالا ً للتعبير..؟ 

فالوجه ـ القناع ـ 
هو كل الذي يخفي ا�ستحالة �أن يكون �شيئا ً �آخر. 
فالنح����ات لا يمار�����س لعب����ة م����ا .. مع ان����ه مار�س، 
خ��ل�ال ن�ص����ف ق����رن، طقو�س����ه ال�سحري����ةـ الفنية ـ 
بمعزل عن اللعبة لااجتماعي����ة، و�أهدافها المقننة. 
فالفن����ان اخت����ار �سكن����ه في فع����ل ال�سح����ر، بعد �أن 
جعل م����ن الأقنع����ة علامة وج����ود: ه����ذا لاان�شغال 
بالتخل����ي عن ح����دود المعاني و�أهدافه����ا، يكمن في 
النح����ت. فالنح����ات لا يبح����ث ع����ن.. ولا يكت�ش����ف 
�أي�ض����ا ً: ان����ه لا يزي����ح ولا يق�ش����ر، ك����ي يع��ث�ر على 
التمث����ال داخ����ل الخامة، كم����ا ذكر ماي����كل انجيلو 
ذات مرة.. كما لا يبحث عن معنى ما كي يثبته في 
حدود المج�سمات.. و�إنم����ا لا يتخلى عن لااندماج 
بما ي�صن����ع، بعد �أن غ����دا المو�ضوع م�ش��ت�ركا ً بين 
الدمى الأولى، وبين ع�صر ت�صنعه قواه. فالنحات 
يم�سك بما يلام�سه كي يدمج����ه في �أ�شكاله ك�أقنعة 
ا�ستحال����ت �إلى �إجاب����ات ـ و�أ�سئل����ة.  �إنه����ا بدائي����ة 
تعرف؛ معرف����ة الذي يت�شكل بنب�ض����ات متجان�سة 
ب��ي�ن القلب والك����ون: فلي�س ثمة �أه����داف ابعد من 
ال�سكن في الم�ستحي��ل�ات: في القناع، حيث المعنى 

يبقى يتحرك عبر الأ�شكال.
 

مسافة : البراءة والموت
ال�ب�ارءة لي�س���ت �أك�ث�ر م���ن قن���اع مقل���وب لقفاه���ا 
الغام�ض. �إنها لي�س���ت الإثم. فطالب مكي لم يتقدم 
ب�شك���وى. وربما  لا احد �سمعه خلال حياته يتذمر 
�أو فع���ل �شيئ���ا قريب���ا ً م���ن ال�شك���وى. ان���ه ا�سكت 
�شك���واه مكتفي���ا ً بعم���ل �أ�صابع���ه ك���ي تمثل���ه في 
ر�س���م ح���دود �أحلامه. وهو ـ وفن���ه ـ �سي�ؤديان دور 
الم����ؤرخ. فالحف���ر ـ حت���ى في تماثيل���ه البرونزي���ة ـ 
يتمث���ل علاق���ة ال���ذات في المنج���ز الفن���ي. فالفنان 
احتم���ى بالفن. ولكنه لم يجعل من���ه �أكثر مما فعل 
�صان���ع تماثيل الأم والدم���ى، وتماثيل الأ�س�س في 
�سوم���ر. فالوظائ���ف الواقعي���ة تخت���زل  في الن�ص 
الفن���ي نف�سه، كي ت�صبح هي ذاته���ا غاية. علامات 
�ضمن نظام متما�س���ك ومتداخل وم�شفر. فالنحات 
ـ وق���د انتم���ى طوع���ا ً �إلى دار ثقافة الأطف���ال منذ  ـ 
لم يغادره���ا. 1969ت�أ�س�س���ت في ع���ام لق���د �أم�ضى 
�سنوات طويلة لا علاقة له، في ر�سوماته للأطفال، 
بعالم �آخر �شدي���د لاانفلاق. بيد �أن علاقة ما ـ �أ�شبه 
بالفجوة ـ كانت بمثاب���ة ال�صلة بينهما. فر�سوماته 
تتمت���ع بمخيال فن���ان مرهف، . وفي ع���الم النحت 
ّي�سرد، ويبني،  : يدمج �أزمنة مختلفة ل�صالح زمن 
النح���ت. �إن الفن���ان الذي ولد في مدين���ة ال�شطرة ـ 
�أحدى مدن الجن���وب الواقعة  ،1937على �ضفاف 
نه���ر الغ���راف ع���ام ـ 1952ودخ���ل معه���د الفن���ون 
الجميل���ة ) ( ولازم جواد �سليم حتى رحيله 1957 
ـ  مك���ث يبل���ور �أف���كاره وت�أملات���ه ككائ���ن لا يمتلك 
كلام���ا ً كثيراً ، بل �صمتا ً متراكما ً، يتكوم مندمجا 
ً بخام���ات تماثيله. فالفنان  لم يغ���ادر ـ وهو يت�أمل 
وجه الأم ـ الت���ي �سحبته �إلى القرى الأولى ، مثلما 
�سيت�أمل برقة، �أحلام الأطفال وهو ينجز ر�سوماته 
لهم كنذور. فالمنطق الذي حافظ عليه �سليم، وعدد 
م���ن النحاتين، طوقه كاختيار لم ]يدن�س ـ يوظف[، 
ق���در الم�ستطاع، بمو�ضوعات الن�ص���ب والتماثيل. 
فقد مك���ث يعيد �صياغ���ة تلك التي منح���ت النحات 
الأول ق���درة التق���اط ال�صم���ت وال�ب�ارءة والزم���ن 

عمل لفنان طالب مكي )وجه من حديد �سنة 1968( من مقتنيات متحف الفن الحديث

وجه من حديد ملون) 46,5×32,5�سم( �سنة 1994 

الفنان طالب مكي وهو ينحت تمثالا لوزير الداخلية في مطلع ال�ستينيات

وجه من الجب�س الملون �سنة 1964
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الق���رن  �ستيني���ات  ومن���ذ  مك���ي  طال���ب  �أعم���ال 
الع�شري���ن، هي ثم���رة ممار�س���ات ت�شكيلية منوعة 
النح���ت  ب�ي�ن  ت�ت�اروح  واختي���ارات  الأ�سالي���ب 
والر�س���م والتخطي���ط والترقي���م، لك���ن كل ذل���ك لم 
يجعل���ه يتجاوز الر�سم ال���ذي يحفل – ربما - بكل 
اختياراته وممار�ساته الأ�سلوبية على نحو يعطي 
علام���ة ب����أنَّ لوحت���ه مرجع �شام���ل لتل���ك الأنواع، 
، الق���ول: �إن لوحته تمل���ك مرجعًا  ويمكن، م���ن ثـمَّ
ا لأعماله؛ ي�ضاف �إلى ذلك طابعها  داخليً���ا مخ�ص�صً
الممي���ز الخا�ص بها الذي قد يك���ون المو�ضوع نواة 

تعريفية له.
م���ن ال�ض���رورة، في حالت���ه، النظ���ر الى الخلفيات 
التدريبي���ة وفحواها، والنظر كذل���ك �إلى لاانطباع 
ال���ذي نقله بع����ض الواق���ع التاريخ���ي- الإ�سلامي 
المحل���ي �إلي���ه، ث���م معرف���ة دور الخ�ب�رة والخي���ال 
ال�ل�ا�إرادي الم�سيطري���ن عل���ى الإط���ارات المعرفي���ة 
والجمالي���ة الأخ���رى في منجزاته، وه���ذه النقطة 
الأخ�ي�رة �أعطت���ه م���ا يمك���ن تعريف���ه ك���ون عمل���ه 

�أ�صيلا.

كان تدريب���ه ذا نف���ع م���زدوج، حي���ث تطل���ع طالب 
مك���ي �أولا ب����أول، نحو ج���واد �سليم، فذل���ك هو ما 
�أعط���اه ال�صقل مع الطاب���ع الرافديني للت�ضاري�س 
)الرليف���ات( والتركي���ز على الملامح الت���ي �أنتجتها 
وجوه م�ستديرة ذات عيون لوزية تنظر �إلى الأمام 
المجرد وك�أن���ه البديل عن الزمن، بعد هذا التدريب 
التعوي�ض���ي عن التعليم النظ���ري حفل عمل طالب 
بفولكل���ور محل���ي له امت���داد في ال�ص���راع الديني 
والدني���وي الذي جرى على �أر�ض عراق الم�سلمين، 
وانتزاع بع�ض عنا�صر هذا ال�صراع التي ا�ستقرت 
عل���ى �ش���كل مرا�سيم عمومي���ة للت�ص���رف ت�ستعمل 
بع����ض الأ�سلح���ة والملاب�س والراي���ات، وت�ؤطرها 
�شخ�صية بطولية عادلة وانتقامية تخرج عادة من 
ب�ي�ن ال�ضحايا. �سيكون هذان الإط���اران متناوبين 
في الت�أث�ي�ر فيه �إلى حد كبير، ومتلائمين مع الدور 
ال���ذي ن�ستطيع ت�سميت���ه دورًا قياديً���ا والذي لعبه 
كل م���ن الخي���ال ال�ل�ا�إرادي والخبرة، ه���ذا الدور 
الذي ا�ستجاب له طال���ب مكي ب�صورة تلقائية منذ 
ال�ستيني���ات وفي مختل���ف ممار�سات���ه الت�شكيلية. 

�إن خبرت���ه وخيال���ه، كم���ا �أنهم���ا من ب�ي�ن مواهبه 
وم�ؤهلات���ه، ف�إن لهما �أ�سبابًا فيزيائية حيث عيوب 
ال�سمع وال���كلام والنظر، فكان علي���ه �أن يدافع عن 
تقنيت���ه بالخ�ب�رة و�إن يني���ب خيال���ه ع���ن المعرف���ة 
النظري���ة المتتابع���ة، و�إلا ف����إن م���ن ال�صع���ب عليه 
تج���اوز التحقيق الفطري للمي���ول الفنية، وهو ما 

تجاوزه بالفعل.
اول انطب���اع ن�ش����أ ع���ن عمل���ه، ون�ستطي���ع توقيته 
في الن�ص���ف الث���اني م���ن ال�ستينيات م���ع معار�ض 
»جماعة المجددين«، هو الم�ستوى اللا متناوب بين 
نحته وبين ت�صويره، ثم الآثار التي يمكن ب�سهولة 
ملاحظتها، التي يتركها �أحدهما في �أ�سلوب الآخر، 
وه���ذا يعن���ي من بين م���ا يعنيه: �أن خط���ر العادات 
الأ�سلوبية م�ستبعَد �إلا اذا �صارت لاا�ستعارات بين 
النح���ت والر�سم عادة بح���د ذاتها، لكن ذلك لم يهدد 

موهبته ولم ي�صل الى تبديد خبرته.
تظه���ر الوج���وه، وهي مو�ض���وع ثابت عن���ده، قد 
ي�ض���اف �إليه���ا بع����ض الج���زء العلوي م���ن الج�سم 
الإن�س���اني، �أ�شبه ب�سل�سلة ن�سخ متتابع���ة �أفقيًا �أو 

متوغلة في العمق المنظ���وري، وهي �أ�شبه ب�ألواح 
�أطرافه���ا  وتب���دو  الرافدي���ن،  وادي  في  الكتاب���ة 
الم�ستطيل���ة �أو المربع���ة م�ساحة لو�ض���ع العيون �أو 
الأفواه التي لا تجيد التعبير قدر ما يكون ظهورها 
مكتفي���ا بعلامتها، وكان طالب مك���ي يرفق لوحاته 
المعرو�ض���ة ع���ادة بتمثال م���ن الحدي���د �أو البرونز 
مربع�ي�ن  الى  ينق�س���م  م�ستطي���ل  �إن�س���انّي  لوج���ه 
بو�ساط���ة �أن���ف �شدي���د الت�سل���ط، �أو لح�ص���ان �أو 
يكون التمثال يت�صاغ���ر ج�سمه لتت�ضاعف تقا�سيم 
حركت���ه، ثم يعمد الى �شيء من الألوان، �أو مخابئ 
ال�ص���د�أ المت�آكلة على الجوان���ب، و�أن هذه الطريقة 
في و�ض���ع �أحزمة في لااط���ارات الداخلية للوجوه 
المنحوت���ة انتقل���ت الى لوح���ة الر�س���م في الدع���م 
المباغ���ت لحذاف�ي�ر الم�ساحة »الأع���الي والجوانب« 
مّما جعل ال�سطح الت�صويري قابلا لتمثيل تكوينٍ 
ما ومتقب�ل�ا لانت�شار مو�سوعي للتلوين في الوقت 
نف�س���ه، ولم يك���ن في ه���ذا الأ�سلوب اقت�ص���اد مثل 
م���ا فيه م���ن طابع ف�ض���ولي يجعل الف���راغ مت�أزما، 
�إلا �أن ه���ذه ال�شهي���ة كان���ت ت�ستب���دل في الأ�شغال 

طالب مكي مرجعيات السطح التصويري

عبد الرحمن طهمازي 

التجريدية غير الم�شخ�صة بنوع من توزيع للكتل 
الت���ي يحركها لونان؛ هم���ا، في الغال���ب، الأ�سود 
والأبي����ض، وتنظي���م للف���راغ الوهم���ي بو�ساطة 
طب���اق لوني مبا�شر ومتكت���ل. �إن �أ�شغال التجريد 
ال�ص���رف، عمومًا، خالية م���ن النتوءات، في حين 
ت�ب�رز تقني���ات التحزي���ز وك�أنه���ا زخ���م الت�صوير 
التجري���دي التعبيري ال���ذي �صار اختي���ار طالب 
الوحي���د تقريبً���ا بع���د ال�سبعيني���ات، وق���د يعزى 
ه���ذا �إلى عمل���ه في ر�س���م المط���ولات التو�ضيحية 
لق�ص����ص الأطف���ال، وتحديد وظائف الل���ون تبعًا 
للمو�ضوع الذي تكون فيه التلميحات ذات غر�ض 
لي����س بعيدًا عن ال�سرد الق�ص�ص���ي. �إن ت�أثير هذه 
الر�س���وم لي����س ت�أث�ي�رًا حا�سمًا على كام���ل عمله، 

لأنه، في الحقيقة.
كان يعتمد، دائمًا، على اقتطاع جزء من المو�ضوع 
وت�ضمين���ه الدلالات العامة لمجموع المو�ضوع، �أو 
م���ا تمك���ن ت�سميته ب�إط�ل�اق الج���زء، و�إرادة الكل 
�إذا قارن���ا عمل���ه الت�صوي���ري بالمج���از المر�سل من 
ناحي���ة بلاغيات اللغة، وهذا هو �أ�سلوبه الخا�ص 
من وراء ت�صوير الوج���وه �أو نحتها، واعتبارها 
ا لا كائنات، لك���ن ر�سوم ق�ص�ص الأطفال  �أ�شخا�صً
ال�شخ�صي���ات في  دور  يقت�ض���ي  كم���ا  والتنوي���ع 
الحوادث جعلت���ه �أكثر مرونة في ج���دال تاريخه 
بالوج���وه  يلت���زم  يع���د  لم  حي���ث  الت�صوي���ري؛ 
الدائرية �إلا نادرًا وا�ستعا�ض عن العيون اللوزية، 
�شيئ���ا بعد �ش���يء، بالعيون الدائري���ة، و�أعلن في 
ا«  معر�ض الع���ام 1992 �أنه �إنما ير�س���م »�أ�شخا�صً
كما دلَّ على ذلك عن���وان المعر�ض بالكامل، بَيْدَ �أن 
الأ�شخا����ص كانوا لا يعنون �س���وى الوجوه ذات 
الخ�صائ�ص الداخلية الموحدة على نحو تقريبي، 

فيما تظهر الرقاب على نحو نادر.
لم تعد لوحة طالب مكي م�ساحة لتن�ضيد الوجوه، 
�أو لترا�صفه���ا ب���ل �ص���ارت نافذة يط���ل منها وجه 
واحد، وهكذا تت�ضاعف �إلى لوحات تالية وك�أنها 
عنا�ص���ر ا�ستطرادي���ة للوجه ال���ذي يحتل واجهة 
ال�سط���ح من غير تف�صيلات للملامح، عدا التلوين 
الذي يمنح الف�ض���اء المتبقي �أفقـً���ا رومان�سيًا كان 
�أقل ظه���ورًا في �أ�شغال ال�ستين���ات �إلا �إذا اعتبرنا 
بع����ض �شخ�صي���ات الما�ض���ي التي ر�سم له���ا �شيئا 

ا. دلاليًا �أكثر منها تمثيليًّ
�إن ت�صميم���ه للعمل الفني ان�ص���بَّ على المو�ضوع 
وم���ن داخل���ه، ف����إذا كان الوج���ه �شخ�صيً���ا، فه���و 
�شخ�ص تناق�ص���ت وحُذفت �أج���ز�اؤه الأخرى، ثم 
ا،  �إذا تم و�ض���ع الوج���ه باعتباره تكوينـً���ا ت�شكيليًّ
ف�إن���ه ذو ر�أ�س من غير�إ�ش���ارة الى �شَعَر �أو �صلع، 
وهك���ذا تتع���دد المحذوف���ات �إلى �أن ت�ضي���ع علامة 
الت�أني���ث �أو التذكير. �إن الحذف والتعمية يتبعان 
نظامً���ا ا�ستطراديً���ا يب���د�أ من ك���ون الوجه ممثلا 
لبقي���ة الج�سد، ثم م���ن كون الع�ي�ن والفم الممثلين 
الأك�ث�ر ح�ض���ورا للوجه، �أما الأن���ف فهو جزء من 
ت�صميم اللوح���ة في تحويل الوجه الى �صفحتين 

مفتوحتين.
التكرار ولاا�ستط���راد والتناق�ص، وكذلك ال�شذوذ 
ع���ن ذلك؛ وه���ي كلها تعب�ي�ارت �أ�سلوبية في عمل 
طالب مكي طوال �سيرته؛ لها دلالات فنية �شاعرية 
عامة، ولها �أي�ضا، دلالات مخ�ص�صة لعمله بالذات، 
بحي���ث يمك���ن �أن ن���درج فيه���ا و�ضع���ه الفيزيائي 
الوظيفي، مثل انعدام الأذنين في اللوحة ك�إ�شارة 
�إلى غياب ال�سمع، وان�سداد ال�شفتين في فم مزموم 
كعلام���ة �سطحية عل���ى الخرَ�س ال�ل�ا�إرادي، ومن 
الممك���ن �أن نم�ضي بال���دلالات الخا�ص���ة، وهذا ما 
ي�سوغه انزياح الرموز �إلى دلالات مجازية عامة، 
���ا بتقبل الت�أوي�ل�ات الثاوية في  ليك���ون عمله غنيًّ
الم�ضاعف���ات التي يحفل به���ا ال�سطح الت�صويري، 
ف����إذا �أخذن���ا – على �سبي���ل المث���ال – �أعماله التي 
ا منف���ردًا على الواجه���ة، ف�إننا  ي�ضع فيه���ا �شخ�صً

�سنج���د الخلفي���ات متفاوت���ة لونيًا؛ ب�ي�ن التدرج 
في التلوي���ن والتلطيخ المباغت ب�أل���وان مختلفة، 
وع���دم لااكتراث بالمنظور �أو مقلوب المنظور، �أمّا 
في تل���ك الأعمال التي تمث���ل وجوها متعددة، ف�إن 
الخلفي���ات �ستك���ون متجان�سة، وم���ن غير فورات 
لوني���ة، ووراء كل هذا لابد �أن تكون وحدة العمل 
ه���ي الت���ي تق���وم بجم���ع اللوح���ة بالت���وازن بين 
ال�شخ�ص )figure( الواحد والخلفية المتفاوتة، 

�أو بين الفقرات المتعددة والخلفية المتجان�سة.

ثم���ة نم���وذج �أ�سلوبي �آخ���ر يعبر ع���ن لاازدواج 
ب�ي�ن محي���ط المو�ض���وع ومحتويات���ه الداخلي���ة، 
م���ن دون �أن يكون لذلك علاق���ة مبا�شرة – وربما 
غ�ي�ر مبا�ش���رة – بم�ضمون مق�ت�رح �أو بم�ستوى 
من م�ستويات لاا�ستب���دال الم�شار �إليها قبل قليل، 
فف���ي اللوحات المت�سل�سلة تك���ون الوجوه معطاة 
�أو  م�ستطي���ل  �أو  )مرب���ع  مغلق���ة  منحني���ات  في 
دائرة( والأعناق هي �أ�شب���اه منحرفات. وين�ضم 
���ا داخ���ل مجموعة من  الوج���ه ان�ضمامً���ا نكو�صيًّ

اللوني���ة المتفاعل���ة بال�صب���غ المائ���ي،  الإط���ارات 
وك�أنه���ا جدران الرحِم التي تحي���ط بالجنين، �أما 
العين���ان المدورتان اللتان طُمِ�س���ت �أهدابهما )�أو 
هي منتوفةٌ( م���ن غير دليل لوني، ف�إن علامتيهما 
تتخارج���ان نحو مرجع مج���ازي )هو البوم مثلا 
�أو قطة طوّافة محتر�سة(، وهنا يقوم طالب مكي 
بمعالج���ة التقني���ات الح���رة – �إذا ج���از التعبير، 
فف���ي �أية لوح���ة توج���د عنا�صر تمثيلي���ة للنحت 
وللتخطي���ط، بحيث يكون���ان تقريبيين، في حين 
يبدو الر�سم م�ضبوطا، ومثل هذه التقنيات تقوم 
بخط���وات م�ستقلة غير �أنها تفق���د ا�ستقلالها بعد 
�إتمام العمل، فالمنحني���ات المغلقة الب�سيطة )مثل 
المربع والم�ستطيل والدائرة و�شبه المنحرف( هي 
عنا�صر تخطيطية ب�سيطة ا�ستطرادية تلعب �أولا 
دور الإطارات الداخلية، لكنها تتحول، بو�ساطة 
اللون وقبل �أن يغدو تلوينا؛ �إلى مناطق )منطقة 
مربع���ة �أومنطق���ة م�ستطيل���ة وهك���ذا( وقد تظهر 
فيه���ا �أبنية م�ضاعفة ازدواجية من خلال المنظور 
ال���ذي يق���دم له���ا �شحن���ة �أو علامة نحتي���ة. وهذا 
التحول من المنحني المغلق الب�سيط الى المنطقة، 
ح�سب ا�صطلاحات الف���راغ، هو الخطوة الثانية 
الت���ي ي�أت���ي الر�سم عنده���ا ليتم التعب�ي�ر بلوحة 

لل�سرد اللوني.
مثل ه���ذه الخطوات ت�سم���ح وت�س���وغ ا�ستعمال 
عب���ارة: ن�سبية الت�سطح التعب�ي�ري بالقيا�س الى 
عدد العلامات المختلف���ة نوعيًا، والتي من ال�سهل 
�ضبطها فوق ه���ذا ال�سطح من حيث كونه مبادرة 
تجريبية، وقبل ه���ذه الملاحظات الم�ستخرجة من 
�أعماله الأخيرة، ف����إن الخطوات المو�صوفة �آنفـاً، 
وابتداءً من �أوا�سط ال�ستينيات، هي التي جعلت 
اللوحة عن���د ر�سام متمر�س لا يتع�ث�ر بالالتبا�س 
قدر تعلق���ه بالخبرة الح���رة ذات ال�صلة بالخيال 
ولي����س  للت���وازن  تجرب���ة  جعلته���ا  ال�ل�ا�إرادي؛ 
ل�ص���راع الأ�سالي���ب النموذجي���ة، ف�ل�ا ي�ضيع �أي 
منه���ا، بل لتت�سابق جميعًا في الو�صول الى كامل 
اللوح���ة، �سواء في الكت���ل اللوني���ة �أو الفراغات 

المموهة.

الفنان طالب مكي في مطلع ال�ستينيات

الفنان طالب مكي داخل قاعة النحت في معهد الفنون الجميلة في ال�ستينيات

وجه الوان مائيه على ورق، 47× 34,5 �سم �سنة 1993
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عندم���ا دخل���ت معه���د الفن���ون الجميلة، ببغ���داد ع���ام 1964، 
�سمعت ع���ن الفنان) طالب مكي (، ك�أبرز طلّاب الفنان الكبير ) 
ج���واد �سلي���م (، لم �أره �شخ�صيا، ولم �أر له عملًا فنياً �إلا بعد �أن 
عر����ض ) جماعة المجددين ( معر�ضهم الأول، عام 1966 حيث 
�ش���ارك فيه الفنان طالب مك���ي بتمثال من البرونز على ما �أظن 
، لوج���ه �شخ�ص مرب���ع ال�شكل، عيناه على �ش���كل دوائر و�أنفه 
على �شكا خط م�ستقيم وخالي من الفم. وتتخلل م�ساحة �سطح 

الوجه حزوز وخطوط �أفقية مختلفة.
ه���ذا �أول لق���اء لي بفن طالب مك���ي، دون �أن �ألتقي���ه �شخ�صياً، 
تابعته بعد ذلك على �صفحات مجلة )العاملون في النفط (، من 
خلال تخطيطات���ه القوية وال�سريع���ة الحركة. مخطط متمكن 

وجريء معاً.
وم���ع وجودنا في المعهد ، كنا ن�سم���ع الإطراء الذي ي�سبغ على 
طالب مكي من قبل طلبة الق�سم الم�سائي وبع�ض �أ�ساتذة الق�سم 

النه���اري، لكني حظيت بمقابلته �شخ�صي���اً عندما بد�أ نا العمل 
في �إن�ش���اء مجلة ) مجلت���ي ( ، هناك كان طالب بلحمه وعظامه 
ولا اق���ول �شحمه، لأنه كان نحيفاً وطويل القاملة، فهو اطولنا 
قام���ةً واكبرن���ا �سناً، هناك كان العمل مع���ه في منتهى الروعة، 
ن���كات ، مقال���ب، وزعل ثم ر�ض���ى ، و�ص���ال ودلال وغيرها من 
مفارق���ات العمل في ال�صحاف���ة وخا�صة �صحافة الطفل وتحت 

جو من الريبة ببع�ض العاملين – المزعجين - .
كان طال���ب جاداً في عمل���ه ومخل�صاً له و�شدي���د الحر�ص على 
م�ستوى تنفيذ �أعمال الر�سامين الذين يقبلون في المجلة، وكم 
م���رة ر�أيت���ه يطلب م���ن اخيه ادي���ب ان يعيد ر�سم ه���ذا الم�شهد 
او ذاك، ك���ي تب���دو الق�صة اكثر جاذبي���ة ومعقولية اي�ضاً، كان 
حر�ص���ه ه���ذا يدفعنا، نحن الذين عملنا �سوي���ة كزملاء وفريق 
عمل متجان�س، الى التعلم منه – هنا اتكلم عن نف�سي �شخ�صياً 
– فقد كنت اراقب عمله وحر�صه ودقة ر�سومه، كي �أ�ضف الى 
م���ا عندي من �أ�شغ���ال، بع�ض تل���ك الجوانب الت���ي تتحلى بها 
ر�س���وم طالب، مع ان ر�سومي ع���ادة لات�شبه في طريقة ر�سمها 
ر�س���وم طال���ب الواقعية ، فقد كن���ت مهتماً ب�شخ�صي���ة ) نبهان 
(، الت���ي عرف���ت بها، وه���ي �شخ�صي���ة كاريكاتيري���ة، �إ�ستمدت 

معظ���م ملامحها من �شخ�صي���ة ) ال�سندباد( الت���ي كان ير�سمها 
الفن���ان الم�صري الكبير ) ح�سين بي���كار( ، في مجلة) ال�سندباد 
( الخا�ص���ة بالأطف���ال �أي�ض���اً، وقب���ل �ص���دور مجل���ة ) �سم�ي�ر( 

ال�شهيرة.
لك���ن طالب الن�شط والمتحرك في مج���ال الر�سم ال�صحفي، كان 
م���ع الأ�سف قليل الإنتاج في مجال العر����ض الت�شكيلي و�إقامة 
المعار�ض، م���ع ان الكثير من اعماله المر�سومة لل�صحافة يمكن 
تحويله���ا الى اعم���ال تمل���ك كل موا�صف���ات اللوح���ة الجديرة 

بالتعليق على جداران البيوت و�صالات العر�ض.
كان م���ن �أب���رز جماع���ة المجددي���ن، لكنه اقله���م �إنتاج���اً، وهذا 
ينطب���ق عل���ى العديد م���ن الفنان�ي�ن المهمين في الع���راق، حيث 
نجد ان �أكثرية ه�ؤلاء لاتتع���دى معار�ضهم ال�شخ�صية �أ�صابع 
الي���د الواحدة ولم يتعرف عليهم الجمه���ور كما ينبغي، مع ان 
العدي���د م���ن الذين ه���م �أقل �أهمي���ة وموهبة منه���م ، قد تجاوز 

معظمهم في معار�ضه ال�شخ�صية الع�شرين معر�ضاً . 
ه���ل الع�ب�رة في المعار����ض �أو عدده���ا؟ طبع���اً لا، لك���ن ك�ث�رة 
المعار�ض تجعل���ك في الواجهة وتحظى بجمه���ور وذواقة من 
مختل���ف الفئات العمري���ة والطبقية، وهذا ام���ر هام في ع�صر 

تح���ول العمل الفني الى �سلعة تجارية ب�إمتياز. فالفن اليوم قد 
تح���ول الى ب�ضاعة ولها ا�سواق وم���زادات ودور عر�ض للبيع 
ولي�س للفرجة فقط وق�سم من دور العر�ض عليك ان تدخلها من 
خلال دفعك لر�سوم الدخول، مثل المتاحف والمعار�ض الخا�صة 

التي تقيمها الدول الأوربية في متاحفها ال�شهيرة. 
�أي���ن دليل �أعمال الفنان �ص�ل�اح جياد �أو الفنان وليد �شيت مثلًا 
لماذا لم يفكر اح���د ب�أر�شفة �أعمال ه�ؤلاء وغيرهم، وكيف يمكن 
للدار����س ان يكت���ب عن طال���ب مكي او نعمان ه���ادي وغيرهما 

وهو لا يملك �أكثر من ثلاثة �صور �أو �أربعة عن كل منهما؟
هن���اك فنانون ، ربم���ا - و�أقول ربما - ق���د �ساهموا في تغييب 
نتاجاته���م ع���ن ال�ساح���ة الفني���ة ب�أنف�سهم، وطال���ب مكي واحد 
منهم، �إذ كان ب�إ�ستطاعته �أن يطبع له دليلًا يحوي معظم ما قام 
بتنفيذه من اعمال، �إن لم تكن كلها، لكن ال��سؤال هو : هل �صور 
طالب مكي او �صلاح جياد قد �صورت كلها، او هل يعرفان هما 

بالذات م�صير بع�ضها؟.
�أعتق���د �أن من المفرو����ض على دور الن�شر عندن���ا، والم�ؤ�س�سات 
الحكومي���ة المخت�ص���ة، ان تق���وم به���ذا ال���دور، وه���و دور مهم 
و�ض���روري وواج���ب وطن���ي حقيق���ي، لا يختل���ف ع���ن واجب 

حماية الآثار والتراث المعرفي لمجتمعنا العراقي المعا�صر.

هن���اك فنانون لم ي�سمع بهم احد، كالفن���ان هادي ال�صقر، الذي 
كان �شاغل الدنيا وماليء النا�س في ب�صرة ال�ستينات!!! و�أين 

الفنان عبد الله ال�شيخ و�أين �أعماله في المتحف العراقي؟
 * وكذل���ك الفن���ان ح�سن �شوي���ل، �أحد �أبرز فن���اني ال�سبعينات 

الذي غادرنا الى فرن�سا ، ثم �إيطاليا واختفى هناك.

�أي���ن �أعم���ال الفن���ان فائ���ق ح�س�ي�ن الهام���ة ؟ و�أعم���ال الفن���ان 
�إبراهي���م زاير ؟ لم���اذا لا يطبع الفنان وليد �شي���ت دليلًا لأعماله 
؟ ، ك���ي ي�ستطي���ع الباحثون من متابعة �أجي���ال الفن في عراقنا 
المت�شظي والمتوجهه الى الهاوية ، بهمة دعاة القرون الو�سطى 

وافكارهم الجهنمية. 
هناك العديد من الأ�سئلة المحرقة والجديرة بالإجابة، نحن في 

حاجة لتناولها بحر�ص وم��سؤولية.
ه���ل فك���ر الم��سؤول���ون عندن���ا في �ض���م مجموع���ة م���ن الأعمال 
الحديث���ة للفنانين : �صلاح جي���اد، نعمان هادي، مهدي مط�شر، 
�أردا����ش كاكافي���ان، كاوي���ان محم���ود، غ�س���ان في�ض���ي، عفيفة 
لعيبي، �سليم عب���د الله، مكي ح�سين،�آزاد نانه كلي، بهاد الدين 
�أحمد، ر�سم���ي كاظم، ب�شير مهدي، جبر علوان، محمد فرادي، 
�سعد علي، قا�سم ال�ساعدي، علي ع�سّاف ، مالك المالكي، جودت 

، والع�شرات من  ح�سي���ب، كاظ���م الداخل، عب���د الإل���ه الن�ص�ّر يّ
امثالهم، المنت�شرين في �أ�سقاع العالم المختلفة؟

�أع���ود لطال���ب مكي، ه���ذا الفن���ان الجدي���ر بالرعاي���ة والدعم ، 
فه���و طاقة هام���ة و�أ�صيلة وتملك كل ما يجعله���ا ترفدنا ب�أجمل 
الأعم���ال الفنيّة، فيم���ا لو توفرت له �إمكاني���ات العمل والإنتاج 
وجو الإهتمام والرعايا ال�ضرورية ، وبع�ض الحما�سة الذاتية 

طبع.

طالب مكي مع ر�سامي دار ثقافة الاطفال

ط���ال���ب م��ك��ي

فيصل لعيبي صاحي 

تمثال 
الح�صان 
من البرونز 
1975

أي�����������ن دل�������ي�������ل اع�������م�������ال�������ه؟!

من اعماله غلاف كتاب ثورة الع�شرينفي م�شغله في بيته

غلاف مجلة المزمار
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ازدانت جدران قاعة ع�شتار التابعة لدائرة الفنون 
الت�شكيلي���ة، باجمل اللوحات الفني���ة التي ر�سمت 
تح���ت عن���وان" نخي���ل" للنح���ات والر�س���ام طالب 
مكي، الذي مار����س هوايته منذ الطفولة، م�ستبدلا 
�صمت���ه بال���وان جميل���ة وبفر�ش���اة عرف���ت طريقها 
لملام�سة ف�ضاءات لاابداع، لانه ا�شبه بجذع النخلة 
القوي ال���ذي لا يت�أثر بكل مظاهر الحياة ال�صعبة، 
ح�ص���د مجموعة الق���اب من ا�شه���ر ا�ساتذته، وكان 
ابرز ما و�صف به من قبل الفنان جواد �سليم" ا�سد 
بابل" كونه �شامخا بهدوئ���ه، معلنا عن بلاغته من 
خلال مايقدمه من اعم���ال فنية رغم �صمته المهيب، 
اذ ح�ض���ر لاافتتاح وزي���ر الثقافة فرياد راوندوزي 
ومدي���ر دائ���رة الفن���ون الت�شكيلي���ة م���ع مجموعة 
كبيرة من النق���اد والكتاب والفنان�ي�ن الت�شكيليين 

ولااعلاميين.

تجريدي هندسي
ولان الفنان لا ي�سم���ع ولا يتكلم، تحدثت لنا ابنته 
الفنان���ة مها قائل���ة: يت�ضمن معر����ض" نخيل" 37 
لوح���ة فني���ة، وه���و المعر����ض ال�شخ�ص���ي الث���اني 
للفنان، بعد معر�ضه لااول العام 1993 الذي حمل 
عن���وان" ا�شخا�ص "، ومعر����ض ا�ستعادي لاعماله 
في الر�سم العام 2006، مبينة ان الفنان ا�ستعر�ض 
جان���ب الطبيعة او الرمز الطبيع���ي للعراق وهو" 
النخي���ل"، لك���ن با�سلوب تجري���دي هند�سي جديد 
وبال���وان مختلف���ة عن م���ا يتب���ادر لذه���ن المتلقي، 

فهو ي�ستذك���ر الم�أ�ساة والمجازر الت���ي تعر�ضت لها 
لاا�شجار من قبل النظام المباد في مناطق الجنوب 
والو�س���ط و�ص���ولا الى معان���اة البل���د في الوق���ت 
الحا�ض���ر، رابط���ا الدم���ار ال���ذي لح���ق باث���ار بلاد 
وادي الرافدي���ن التي لاان اي�ضا تتعر�ض الى نكبة 
وتدمير من قب���ل الجماعات لاارهابية ولاالم الذي 
�صاحب لاان�سان العراقي، وهذا الربط جعله اكثر 
تجريدا، خ�صو�صا بعد ادخاله للوجه في منظومة 
لاا�ش���كال الهند�سي���ة والمعماري���ة، مو�ضح���ة انه لا 
يمكن التعميم بحالة الحزن في اعمال الفنان، كون 
اللوح���ات تحم���ل مناخات لوني���ة متنوعة لا يمكن 
ح�صره���ا او تحديده���ا �ضمن اف���ق او حالة نف�سية 
مح���ددة، فهن���ا اراد ط���رح ع���دد من لاال���وان تمكن 
المتلق���ي من خلق علاقات �شكلي���ة ومفاهيم ب�صرية 
جدي���دة، مبتع���دا في ا�ستخدام���ه للرك���ود الل���وني 
ال���ذي ملأ �شوارع بغ���داد با�سوار الل���ون الرمادي 
والخر�س���اني للا�سمن���ت، م�ش�ي�رة الى ان الفن���ان 
اح���د طلبة ج���واد �سليم وعرف بانه م���ن م�ؤ�س�سي 
جماعة المجددين الذين ادخلوا التجديد والتجريد 
منذ ال�ستينيات م�شتغلا بمجال النحت، حتى عمل 
في مجال ر�س���وم لااطفال في مجلتي والمزمار منذ 
الع���ام 1969 حتى اواخر 2005، وقد فاز بجوائز 
و�شهادات تقديرية ع���دة واهمها جائزة" الجامعة 
العربي���ة" لر�س���وم لااطف���ال ع���ن كت���اب اب���و بك���ر 

الرازي وبانيبال نهاية الثمانينيات.

 فنان خاص
و�صف���ه الدكت���ور بلا�س���م محمد من خ�ل�ال ما كتبه 
عل���ى الفول���در: طالب مكي فنان م���ن طراز خا�ص، 
تق�ش���ف في لااعلان ع���ن نف�س���ه وفي داخله حريق 

لايهد�أ لا�شراقات الخيال مع اخلا�ص كامل للعلاقة 
بينه وب�ي�ن الفن، انه من الفنان�ي�ن النادرين الذين 
امتلكوا الموهبة الخارقة في لااداء المقرون بخيال 
غري���ب وخ�ل�اق، واعتقد اننا لا نخط���ئ القول بان 
تاري���خ الفن���ان الممتد لاك�ث�ر من ن�صف ق���رن درب 
�شائك من المغام���رات القائمة على التفرد والتوحد 
ه���ذه  م���ن  واح���دة  ان  الى  م�ش�ي�ار  والتجدي���د، 
التح���ولات مجموعت���ه في ه���ذا المعر����ض، محاولا 
تفكي���ك لاا�شكال م���ن خلال لعبة اللم�س���ات اللونية 
وع���دم اعط���اء وزن لاي �ش���يء �س���وى العنا�ص���ر 
لاا�سا�سي���ة لجم���ال لااخ���راج، واعمال���ه تقوم على 
لغ���ة جدي���دة تعطين���ا لااح�سا����س وك�أنه���ا تفج�ي�ر 
لطاقات مكبوتة لكنها بالتاكيد خارج كل ال�سياقات 
العتيق���ة، ولكنها تتحدث ب���دون اي عنوان �سابق، 

لغة تخت�صر ع�صرا كاملا من التجربة.

الحزن والفرح
ام�ي�ن �س���ر الجمعي���ة قا�سم حم���زة �ص���رح لملحق" 
فنون" قائلا: ان الفنان اجاد في اي�صال الفكرة من 
خلال م�ضمون���ه ال�صوري، فالمع���روف ان النخيل 
تظ���ل �شامخ���ة حت���ى وان �سقط���ت كل �سعفاته���ا، 
م�ؤكدا ان الفنان يع���د من عمالقة المدر�سة الحديثة 

المت�سل�سلة بجواد �سليم.
الكاريكات�ي�ر  الق�ص���ة ور�س���ام  ق���ال كات���ب   فيم���ا 
ف����ؤاد ح�س���ون: ان كل لوحة تحت���وي على الحزن 
والفرح م�صحوبا بالام���ل، وذلك وا�ضح من خلال 
ا�ستخدامه للالوان، وترميزه لح�ضارة بابل، فيما 
بع����ض اعماله احتوت على وجوه خا�صة بالفنان، 
ك�أن���ه ينظر �إلى هذه النخيل ويراقبها بحزن، هكذا 

�شعرت و هذه الوجوه ت�شبه اعماله النحتية.

طابع تاريخي
ام���ا الناق���د الت�شكيل���ي قا�سم العزاوي ق���ال: �شيء 
جميل ان تحت�ضن قاعات فنون الدائرة الت�شكيلية 
المعر����ض الجمي���ل لطال���ب مك���ي ال���ذي ع���رف منذ 
يواك���ب،  وم���ازال  الما�ض���ي  الق���رن  �سبعيني���ات 
ومع���روف عن���ه ان���ه ي�ستخ���دم الخي���ال والمخيال 
الفك���ري في نق���ل م�شه���ده الب�ص���ري، م�ستخدم���ا 
لاا�سل���وب التجري���دي والتعبيري���ات للت�أكيد على 
النخيل" التي ع�شناها ولانزال، باعتبار  "مذبحة 
الع���راق وح�ضارت���ه، مبطن���ا التجري���د با�سالي���ب 
الفن���ان  ا�ستخ���دام  م�ؤك���دة  ورمزي���ة،  تعبيري���ة 
للخط���وط البياني���ة بال���وان متناغم���ة، فيما اكدت 
الت�شكيلي���ة لمي���اء ح�س�ي�ن م���ن خ�ل�ال م�شاهدته���ا 
للمعر����ض، ان المعر����ض اكت�س���ب طابع���ا تاريخيا 
ب���ارزا فيه م���دى التباي���ن، وكل الح���الات التي مر 
به���ا العراق، نا�سخا التاري���خ ولاان�سان، اذ جاءت 

متنا�سقة مع المو�ضوع تماما.
يذكر ان الفنان، من مواليد ق�ضاء ال�شطرة 1936، 
ودخل معهد الفن���ون الجميلة بقرار ملكي وتخرج 
بق���رار جمهوري الع���ام 1961 ، ا�ص���م وابكم لكنه 
موه���وب الى درجة ان اثنين م���ن الفنانين تناف�سا 
علي���ه هم���ا فائ���ق ح�سن وج���واد �سلي���م، ع�ضو في 
جمعي���ة الفنان�ي�ن الت�شكيلي�ي�ن العراقي�ي�ن وع�ضو 
نقابة الفنانين وال�صحفيين، عمل ر�ساما في مجلة" 
العامل���ون في النف���ط" الع���ام 1960 وعم���ل معلما 
للر�س���م في معه���د ال�صم والبكم من���ذ العام 1966، 
وع�ضو م�ؤ�س�س في جماعة المجددين وعمل ر�ساما 
في دار ثقافة لااطفال العام 1969، وكرمته وزارة 

الثقافة باطلاق م�سابقة �سنوية با�سمه.

اخت���زل الت�شكيلي العراق���ي طالب مكي في معر�ض���ه البغدادي 
الجدي���د ج�س���د ج���ذوع النخي���ل ب�أ�ش���كال هند�سي���ة متوازي���ة 
وعمودي���ة تتجه �إلى الأعلى، وب�ألوان تعبيرية متنا�سقة، وك�أنه 
يري���د �أن ير�س���م حياة هند�سية جدي���دة، ليعّرب فيها ع���ن م�أ�ساة 
العراقي�ي�ن المتوا�صل���ة منذ عق���د الثمانينات، حي���ث بداية لعنة 
الحروب الع�سكري���ة، وحرق ودمار النخي���ل العراقي عن بكرة 
�أبي���ه، ولا تزال المعاناة م�ستم���رة. لقد وظف الفنان طالب مكي، 
رمز النخيل للتعبير عن الألم العميق والدمار الكبير الذي لحق 
بالموروث الح�ض���اري والبيئة والزراعة والإن�سان، لكنه حاول 
�أن ي�ص���وغ ه���ذه المع���اني الم�أ�ساوي���ة، ب�أل���وان الف���رح والبهجة 
َ لا وهو  وال�س���رور، �صانعا التفا�ؤل بم�سحة �أمل جديدة… وِمل
الفنان ال�شفاف الذي طالما ر�سم الب�سمة على �شفاه طفولتنا منذ 
�أك�ث�ر من �أربع���ة عقود من الزمن، من خ�ل�ال ر�سوماته الرائعة، 
في “مجلت���ي” و”المزم���ار”. تجرب���ة الفن���ان طال���ب مك���ي، في 

الر�سم والنحت، منذ �أن بد�أ م�سيرته الفنية، لا ت�شبه �أية تجربة 
ت�شكيلي���ة عراقي���ة �أو عربية ولا حتى عالمي���ة، تجربته لها ميزة 
خا�ص���ة، تمتل���ك روحية متفاعلة، له���ا ج���ذور مت�أ�صلة في عمق 
ح�ض���ارة وادي الرافدي���ن، وك�أن له م�شيما خا�ص���ا، يتغذى منه 
لوح���ده، فع�ل�ا نقر�أ في جمي���ع �أعمال���ه، لغزا مح�ي�ار في كيفية 
�إيح���اء وا�ستله���ام وط���رح �أفكاره، وه���و الفنان ال���ذي حرم من 
نعم���ة النط���ق وال�سم���ع ، ولكنه يمتل���ك ح�صافة ذهني���ة متقدة، 
وح���ب �أزلي لر�سالته الفنية المخ�ضب���ة والمعفرة بتراب ورائحة 

زمان ومكان بلده العراق وح�ضاراته المتتالية.
ول���د الفنان العراقي طالب مك���ي �سنة 1936 في ق�ضاء ال�شطرة 
بذي قار، وفي �سنة 1952 دخل �إلى معهد الفنون الجميلة ق�سم 
الر�س���م ليتتلم���ذ على ي���د الفنان فائ���ق ح�س���ن، �إلّا �أن ولع طالب 
مكي بالنح���ت جعله يتتلمذ على يد النحات الكبير جواد �سليم، 
ويزامل���ه حتى وفات���ه. وكان طالب تلميذا وفنان���ا بارعا طوال 
م���دة م�سيرته م���ع جواد �سليم، ال���ذي قال عن���ه “�إن طالب مكي 
ه���و الفنان الذي يمكن �أن يفعل �شيئ���ا من بعدي”. كما يت�ساءل 
الفن���ان الكبير محم���د غني حكمت “لماذا لا تعط���ى للفنان طالب 
مك���ي الفر�صة لتنفيذ �أعم���ال كبيرة وي�ساه���م في حركة النحت 
العراق���ي؟”. لق���د كانت للفن���ان طالب مكي ع�ش���رات الم�شاركات 
المتمي���زة في المعار����ض الجماعي���ة الت���ي �أقيمت داخ���ل العراق 

وخارجه.
�سن���ة 1965، �أ�س�س الفنان طالب مكي، مع مجموعة من زملائه 
الفنان�ي�ن “جماعة المجددي���ن” التي �ضمت كّال م���ن نداء كاظم، 

و�س���الم الدب���اغ، و�صال���ح الجميع���ي، وعامر العبي���دي، وفايق 
ح�سين، و�إبراهيم زاير، و�سلمان عبا�س، الذين كان لهم ن�شاطهم 
الفني المتميز بالمو�ضوعية، والفكرية المتجددة في طرح �آرائهم 

وتعابيرهم الإن�سانية.
“مجلت���ي”  خ�ل�ال  م���ن   ،1969 �سن���ة  للأطف���ال،  الر�س���م  ب���د�أ 
و”المزمار” وكان �أول الم�ؤ�س�سين للدار، ورئي�سا للر�سامين، وقد 
و�ضع اللبنات الأولى والجادة في عملية الر�سم للأطفال، حيث 
ر�سم مئات الأعمال المتميزة، التي توزعت بين ال�سيناريوهات، 

والأغلفة والكتب الثقافية التي �أ�صدرتها دار ثقافة الأطفال.
ب���اء”،  “�أل���ف  لمجل���ة  المتوا�صل���ة  التخطيط���ات  ع���ن  ف�ض�ل�ا 
والمطبوع���ات الأخ���رى، وق���د منح جائ���زة الر�س���م للأطفال عن 
ر�سم���ه كتابي “�أبوبكر الرازي”، و”�أ�ش���ور بانيبال” بم�سابقة 
الطفل التي �أعلنتها المنظم���ة العربية للتربية والثقافة والعلوم 

�سنة 1986.
لق���د تميزت �أعمال فناننا طالب مك���ي، طوال م�سيرته الإبداعية 
في جمي���ع �إنتاجات���ه الت���ي قدمه���ا بالنح���ت والر�س���م، بمفهوم 
فك���ري متجدد، م�ستلهما الرم���وز التاريخية من الفن ال�سومري 
والأ�ش���وري، ومزاوجته���ا م���ع العنا�ص���ر الفلكلوري���ة ال�شعبية 
العراقي���ة، �إلّا �أن �سيط���رة وهيمنة فن النح���ت على طالب مكي، 
ق���د �أن�سح���ب كذلك جلي���ا عل���ى لوحات���ه الزيتي���ة، وتخطيطاته 
الورقية، حيث �إبراز الكتل اللونية الحادة والقا�سية في قوتها، 
الت���ي تتميز غالبا بال�شكل الهند�س���ي ال�ضخم، لتفر�ض �سطوتها 

الكاملة على نعومة �سطح القما�شة ومفهومها التقني.

نخيل طالب مكي تبكي دمار العراق واقفةطالب مكي .. معاناة العراقيين مقابل )النخيل(

وائل الملوك

علي إبراهـيم الدليمي 

زيت على قما�،ش 100×100�سم، 2010
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اقام الفنان الت�شكيلي العراقي طالب مكي معر�ض 
�شخ�ص���ي، يت�ضم���ن عددا م���ن اللوح���ات الجديدة 
الت���ي ر�سمه���ا م�ؤخرا، بع���د ان كان اخ���ر معار�ضه 
ال�شخ�صي���ة على قاعة م���دارات ع���ام 2007 و�ضم 
مجموع���ة منتخبة من اعماله تتوزع ما بين النحت 
والر�سم الزيت���ي والتخطيطات ال�صحفية ور�سوم 
لااطف���ال، ولكنه هذه الم���رة يريد لمعر�ضه ان يحمل 
ا�سلوب���ا تجريدي���ا وبعدد من اللوح���ات لا تقل عن 
30 لوحة، وطالب مك���ي، وهو من )مواليد 1936 
مدين���ة ال�شط���رة / محافظ���ة ذي ق���ار الجنوبية(، 
ان�شغالات���ه  في  اح���اوره  ان  وحاول���ت  التقي���ت 
الحالية ووجدت �صعوبة كبيرة لاا ان ابنته كانت 
)مترجم���ة( جي���دة لم���ا كان يط���رح من كلم���ات وقد 

�ساعدتني كثيرا.

* ما الذي تعمله حاليا؟
- ا�ستع���د لاقام���ة معر����ض خا�ص بي، م���ا زلت في 
ط���ور لااع���داد له���ذا المعر����ض واختي���ار اللوحات 
المنا�سبة، وما زل���ت ار�سم بع�ضها لي�صل العدد الى 
30 لوحة عل���ى لااقل، ار�سم لوحات تجريدية، من 
الفن الحدي���ث، وهذه اللوح���ات اتوا�صل بر�سمها 
في البي���ت، كل ي���وم او ب�ي�ن م���دة واخ���رى ار�سم 
لوح���ة واب���د�أ اخ���رى وم���ن ث���م �أجمعه���ن الى ان 
يتك���ون لديّ عدد جيد، ثم اق���رر اقامة المعر�ض اما 
في في القاع���ات الت�شكيلي���ة في الوزيري���ة او في 

جمعية الفنانين الت�شكيليين بالمن�صور، واللوحات 
التجريدية التي ر�سمته���ا تتناول الو�ضع العراقي 
الح���الي، كم���ا ر�سمت لوح���ات تتعل���ق بالح�ضارة 
العراقي���ة وباب���ل ع���ام 1956 و1957 التي ع�شت 
فيه���ا هن���اك، ار�س���م الما�ض���ي حي���ث كان���ت الحياة 
حلوة والنا����س تهتم بالفن وتح���ب الحياة، ار�سم 
احوال العراقي�ي�ن في ال�سابق ومنها لوحات تعبر 
عن���ي حينما كنت �شابا حي���ث الحياة حلوة وكيف 
مررت ب�أوقات جميلة، كل هذه ترجمتها على �شكل 

لوحات فن تجريدي.

* هل هناك منا�سبة معينة لاقامة المعر�ض؟
- اقام���ة المعر�ض ب���دون منا�سب���ة، ولكنني احاول 
م���دة  من���ذ  لانن���ي  �شخ�ص���ي  بمعر����ض  اع���ود  ان 
طويل���ة ابتعدت ع���ن لااجواء الفني���ة، وعن الر�سم 

الت�شكيل���ي ب�سب���ب ع���دم وج���ود ن�شاط���ات فني���ة 
واقام���ة معار�ض،لكنن���ي اعم���ل في البي���ت، ار�سم 
وانح���ت دائم���ا، لاع���ود الى النا�س به���ذا المعر�ض 
بع���د ان اقمت قبل ثلاث �سن���وات اخر معر�ض لي، 
و�سيك���ون موع���د المعر�ض خلال ال�شه���ر الثاني او 
الثال���ث، فالجمي���ع كان ي��سألن���ي بع���د ان ان�شغلت 
بر�سوم لااطف���ال، اين لوحاتك واي���ن ا�سلوبك في 
الر�سم، وانا عدت الى ا�سلوبي القديم الذي تركته 

ب�سبب ان�شغالي بر�سوم لااطفال. 

* هل �سيكون للمعر�ض عنوان ما؟
- لم اق���رر بعد ولكن على لااغلب ��سأ�ضع للمعر�ض 
الجدي���د عن���وان )ا�سد باب���ل( لانني معج���ب ب�أ�سد 
بابل وب�آثار مدينة بابل، ولانه اثر عراقي، ولاا�سد 

يمثل القوة.

 * واينك من ر�سوم الاطفال الان؟
- من���ذ ان تقاع���دت لم ار�سم للاطف���ال لكنني اتردد 
بين مدة واخرى على الدار، في ال�سابق كان العمل 
مكثفا وحين ي��سأل���ون عن الر�سامين يقال لا يوجد 
لاا طال���ب مكي، وكان معي عدد من الفنانين، وبعد 
ان تقاع���دت تفرغت لنف�سي ولاعم���الي ال�شخ�صية 
وار�سم اللوحات التي اريدها، وانا احب لاا�سلوب 
التجريدي، والتي لم اتفرغ له �سابقا لعملي الم�ستمر 
في )مجلتي( و)المزمار( ور�أيت عدم وجود حاجة 
للر�سم للاطفال بعد ع���دم انتظام �صدور المجلتين، 
انا رئي����س ر�سامين في دار ثقاف���ة لااطفال وعملنا 
كثيرا ولك���ن لاان الر�سم في )مجلتي( �ضعيف بعد 
ان كانت اف�ضل مجلات لااطفال في الوطن العربي، 
ولاان لا يوج���د ر�سامون، ولااغلب لا يعرف ير�سم 
للاطف���ال وغ�ي�ر جيدي���ن، بينم���ا في ال�سابق كانت 

الر�سومات قوية.

* من من ا�صدقاءك الر�سامين تتذكرهم دائما؟ 
- اتذك���ر ا�صدقائ���ي ومنه���م المرحوم م�ؤي���د نعمة، 

وب�سام فرج، وهيثم و�صلاح وماهود.

* الا تتعب من الر�سم؟
 - )ي�ضحك(:ان���ا تعب���ت م���ن العمل بع���د ان كبرت 
في العم���ر، ولكنن���ي لا ا�ستطي���ع ان ات���رك الر�سم، 
فالنح���ت والر�سم احبهم���ا ولا ا�ستطيع ان لا افعل 
�شيئا غيرهم���ا، وفي البيت دائم���ا اخطط وار�سم، 
لان الر�سم �صار جزء مني ومن ال�صعب ان اتركه، 
وهو موهبة فطرية من الله �سبحانه وتعالى، وهو 
الذي ا�ست�أن�س به في اوقات الفراغ او عندما اكون 

�ضجرا، الفن هو الذي يعيد لي الحياة والفرح.

طالب مكي: رسمت الحياة العراقية.. بلوحات تجريدية!

عبدالجبار العتابي

المفاج�أة التي فاج�أبها الفنان طالب مكي الو�سط 
الفن����ي في معر�ضه لااخير جعل����ت الناقد �صلاح 
عبا�����س يعلق �أن ه����ذا المعر�ض خرق لتاريخ الفن 

العام ولحظة اكت�شاف.
وت�ضم����ن المعر�����ض ال����ذي حمل عن����وان )نخيل( 
37 عملا فنيا تمث����ل �آخر �أعماله، وقد جاء ليمثل 
تجارب����ه الت�شكيلي����ة الأخيرة ب�أ�سل����وب التجريد 
ال����ذي يج�س����د فيه )مذبح����ة النخيل(، وق����د �أعلن 
بلوحات����ه احتجاجه على م����ا يتعر�ض له النخيل 
العراق����ي م����ن مج����ازر مروع����ة كم����ا ر�آه����ا وهي 
تن����زل جذوع����ا تتم����دد عل����ى الأر�ض، ويب����دو ان 
ه����ذا المو�ض����وع ا�ستف����زه للتعبير عم����ا يدور في 
نف�سه تج����اه النخيل الذي اتخذ منه رمزا لمعاناة 

�إن�سانية.
ولأن الفن����ان طالب )79 عام����ا(، كما هو معروف 
عنه، لا ي�سم����ع ولا يتكلم، ولا يفهمه �سوى ابنته 
مها الت����ي تحدثت بل�سانه، فقال����ت: "النخيل هو 
المو�ض����وع الرئي�����س للوح����ات المعر�����ض، حي����ث 
تمثّلت جذوع النخيل ب�أ�ش����كال هند�سية و�ألوان 
متنوع����ة، و�شم����ل 37 لوحة بقيا�س����ات متنوعة، 
وقد تم التح�ضير لهذا المعر�ض منذ العام 2010، 

لذا تراوحت �سنوات �إنجاز اللوحات من 2010 
."2015 –

وا�ضاف����ت: "�أراد وال����دي �أن يع��ّرعبّ ع����ن الم�أ�س����اة 
الت����ي عاناه����ا الع����راق ولا ي����زال يعانيه����ا وق����د 
ا�ستخدم رمز النخيل للتعبير عن الألم الأن�ساني 
والدمار الذي لحق بالموروث الح�ضاري والبيئة 
والإن�س����ان، وقام الفنان بتجرب����ة �أ�شكال جديدة 
وتجرب����ة ا�سلوب جديد مغاي����ر لأعماله ال�سابقة، 
كذل����ك الطرح التجريدي الهند�سي لل�شكل البيئي 

والإن�ساني والمعماري المحلي".
وتابع����ت: �أن "الظروف البيئية المحيطة بالفنان 
�أو المحي����ط الواقعي له الت�أثير الكبير في تكوين 
رد الفع����ل الفن����ي �أو التعب��ي�ر الفن����ي، وه����و �أمر 
طبيع����ي نظرا لم����ا يمرُّ به واقعنا الح����الي، �إلا �أنه 
لا يمكن التعميم بحال����ة الحزن في �أعمال الفنان 
حيث تحمل اللوح����ات مناخات لونية متنوعة لا 
يمك����ن ح�صرها �أو تحديدها �ضم����ن �أفق �أو حالة 

نف�سية محددة".
م����ن جانبها �أبدت الفنانة زينب الركابي �إعجابها 
بالمعر�ض قائلة: "طالب مكي فنان مهم وفريد من 
نوع����ه، و�إمكانيت����ه في الر�سم والتعب��ي�ر مذهلة، 

و�أجدني عاجزة عن �إعطاء ر�أيي ب�أعماله".
وا�ضافت: "ا�ستخدم �أ�سل����وب اللون والخطوط 
الت����ي ترم����ز الى النخي����ل، فيما بع�����ض �أعماله لا 
تتج����اوز العمل��ي�ن احت����وت على وج����وه خا�صة 
بالفن����ان طالب مكي ك�أنه ينظ����ر �إلى هذه النخيل 
ويراقبه����ا بحزن، هك����ذا �شعرت وه����ذه الوجوه 

ت�شبه �أعماله النحتية".
�أما الفنان والناقد الت�شكيلي قا�سم العزاوي فقد 
�أب����دى ده�شت����ه بالبهج����ة اللوني����ة في اللوحات، 
الت�شكيلي����ة  بتجربت����ه  مك����ي  "طال����ب  قائ��ل�ا: 
المغاي����رة في معر�ض����ه ال����ذي اقامه عل����ى جدران 
قاع����ات الفن����ون الت�شكيلية، ا�ستخ����دم لاا�سلوب 
التجريدي لنقل م�شه����ده الب�صري للمتلقي وهو 
يتن����اول مو�ضوع����ة النخلة وم����ا تعر�ضت له من 
تجري����ف ومذبح����ة، وقد نق����ل ه����ذه المذبحة على 
�ش����كل م�ستطيلات بياني����ة وب�أل����وان بهيجة مرة 

وحزينة مرة �أخرى".
و�أ�ض����اف: "لك����ن لوحات����ه لا تخل����و م����ن البهجة 
اللوني����ة، وهو ال����ذي ر�س����م للطفولة من����ذ نهاية 
ال�ستينيات من القرن المن�صرم ابان �صدور مجلة 
المزمار ومجلتي لذا نلم�����س هذه البهجة اللونية 

في �أعماله رغم عمره الطويل".
الناق����د الت�شكيلي �صلاح عبا�س، �أك����د �أن "طالب 
مك����ي فن����ان نط����ق ببلاغ����ة ال�صم����ت"، و�أ�ض����اف 
فناننا  القريبة من تجارب  "�أت�شرف بمتابعت����ي 
الممي����ز طالب مكي، وقد ت�سنت لي فر�ص لااطلاع 
القري����ب م����ن مختلف تج����ارب ه����ذا الفن����ان، في 
النح����ت، وفي ر�س����م اللوح����ة الفني����ة، والر�س����م 
للاطف����ال وفي مجالات الت�صمي����م اي�ضا، فالفنان 
منتج للفن وغير معطل، ويعي�ش مختلف حالاته 
في عالم لاالوان والخطوط ولاا�شكال، لا ل�شيء، 
�إلا ليمنح زمنه اهمية ق�صوى، مج�سدا ما يعتمل 
في ذاته من ارها�صات ولحظات �شعرية وق�صود 
ان�سانية على درجة عالية من الرهافة الح�سية".
وا�ضاف: "في معر�ضه هذا قدم الفنان خلا�صاته 
وت�ص����وره  اف����كاره  اخت�ص����رت  الت����ي  لااخ��ي�رة 
للوجود والحياة والك����ون، فال�سمة التي تت�سيد 
للمو�ضوع����ات  تناول����ه  في  تكم����ن  منج����زه،  في 
الحا�سم����ة في الحياة العراقية، ولكن ب�سبل اداء 
تتدان����ى م����ن المنحى التجري����دي، ولع����ل المتلقي 
ي�ستطيع ا�ستك�ش����اف بع�ض تلميحات عن وجود 

موا�ضيع اقرب للواقعية من التجيد".

طالب مكي يحتج على )مجزرة النخيل( بمعرض شخصي
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الروائي والمخرج ال�سينمائي �أ�سعد الهلالي اختار 
ق�صة طال���ب مكي لتك���ون مادة لفيلم���ه الت�سجيلي 
ال���ذي يحمل عنوان )�صمتاً �إن���ه يتحدث ( وهومن 
ن���وع �أف�ل�ام الديك���و درام���ا وم���ن �إع���داد ال�ش���اعر 
والناقد الت�ش���كيلي  ح�س���ن عبد الحميد..في حوار 
�أجرته المدى مع الهلالي �س����ألناه ع���ن كيفية ولادة 
فك���رة اختيار الفن���ان طالب مكي كم���ادة فيلمية له 

فقال :
-خلال ال�س���نوات 2006-2008 ، كنت و�صديقي 
ح�س���ن عب���د الحمي���د من�ش���غلين ب�إنج���از حلق���ات 
برنام���ج ) تكوي���ن ( لقن���اة ال�سومري���ة الف�ضائي���ة 

وهو مخت�ص بالفنان�ي�ن الت�شكيليين و�أنجزنا منه 
118 حلق���ة بمعدل حلقة ع���ن كل فنان ، وقد اقترح 
ح�س���ن ان ننجز حلقة عن طالب مكي لكننا اردناها 
متمي���زة ب�سبب تميز هذا الرج���ل ولم تجر الأمور 
وقتها كما اردنا ..وفي منت�صف عام 2013 اقترح 
ح�س���ن �إنجاز فيلم ل�صالح دائرة ال�سينما والم�سرح 
و�أ�ص���ر عل���ى �إخراجي له لما حققن���اه من نجاح في 

برنامج ) تكوين(..

* كي���ف تعامل���ت م���ع مف���ردة ال�صم���ت ل���دى الفن���ان 
وعلاقتها بموهبته الفنية ؟

-�صم���ت الفنان طالب هو ميزت���ه الأبرز وقد �شبهه 
الراح���ل الكبير جواد �سليم ب�أ�س���د بابل الذي يرى 
كل م���ا يج���ري �أمام���ه دون ان يتح���دث ،ورغم ذلك 
فه���و �شام���خ وراب�ض على قل���ب الأر����ض ...هناك 
بع�ض المعالج���ات للطريقة الخا�ص���ة التي يتحدث 
به���ا الفن���ان طال���ب ،وقد وجدته���ا جميع���ا تقليدية 
..كن���ت �أفك���ر ب�ض���رورة تر�سي���خ �ص���ورة �شامخة 
وعظيم���ة عنه ليتق���ارب �أو يتماهى م���ع �أ�سد بابل 
الفك���رة ، لا التج�سيد ..ل���ذا جعلت الجميع يتحدث 
عن���ه وع���ن �أعمال���ه الفني���ة الرائع���ة تقدم���ه مبدعا 
ا�ستثنائي���ا ..كان حا�ض���را عل���ى ال���دوام ينظر ولا 

يتحدث ..وحين تبدت �صورته وظهر كبيرا مت�ألقا 
مبدعا ..دفعته للحدي���ث بكلمات مح�سوبة �أظهرت 
واق���ع كونه �أ�صم و�أبكم في الوق���ت الذي �أكبر فيه 
الم�شاهد ه���ذا ال�صم���م واعتبره مي���زة ا�ستثنائية، 
فق���د كان حافزا لن يغدو نتاجه هو �صوته ال�صادح 
..ومن جانب �آخر اعتم���دت على المو�سيقى لتكون 
بمثاب���ة مع���ادل �صوت���ي مج���رد لدواخ���ل الفن���ان 
وم�شاعره ..وكنت ق���د قررت �سلفا �أن �أنجز الفيلم 
�ضمن ف�ض���اء الت�سجيلية ال�شعرية �أو الرومان�سية 
،فالتناول الت�سجيلي التقلي���دي �سيقدم مو�ضوعة 
جاف���ة لا تحق���ق نتيجة م�ؤث���رة ،�إذ �سيعي���د لذاكرة 

الم�شاهد �سل�سلة من المعاقين ت�ضيع بينها خ�صو�صية 
طالب مكي ..

ويع��ت�رف �أ�سع����د الهلالي ب�أن����ه كان منح����ازا لطالب 
مك����ي فقد احبه جدا و�أراد ان يحبه الم�شاهد ،لذا بذل 
المونت����اج والت�صوير والمو�سيقى جهدا لتر�سيخ هذا 
الح����ب ..وقد قال كل من �شاهد الفيل����م ب�أنه وُفّق في 

ذلك ..

*هل وجد الفنان مكي نف�سه في فيلمك بعد م�شاهدته؟
ـ طال����ب مكي �صامت كعادته، فل����م �أ�سمع منه وهو لم 
ي�سم����ع ال�شريط ال�صوتي المراف����ق ل�شريط ال�صورة 
في فيلم����ه.. لكنه ر�أى ح����ب الم�شاهدين الذين التفوا 
حول����ه و�صفقوا له كثيرا، وق����د كرمته دائرة الفنون 
الت�شكيلي����ة ، وعل����ى الم�س����رح �شاه����د قاع����ة الم�س����رح 

الوطن����ي المكتظة بالم�شاهدين وه����ي ت�صفق بحرارة 
�س����واء كان ت�صفيقه����ا للفيل����م �أو ل����ه ،فه����و المعن����ي 
الأول..كن����ت �سعي����دا لأنن����ا منحن����اه فرح����ا .. ومما 
�صرح به �أفراد عائلة الفنان طالب مكي والم�شاهدون 

والمعنيون �أنهم �شاهدوا ت�ألقه في هذا الفيلم.. 

*بر�أي���ك ..لم���اذا لم يتن���اول �أح���د م���ن قبل ق�ص���ة الفنان 
الا�ستثنائية في مجال الفن الت�شكيلي في العراق؟ 

ـ ربم����ا نهاية فيل����م "�صمتا �إنه يتح����دث" تجيب على 
ه����ذا ال��سؤال.. فقد تعر�ض طال����ب مكي �إلى الإهمال 
والتهمي�����ش لأ�سباب، ر�أى الفن����ان بلا�سم محمد �أنها 
تع����ود لأن الإع��ل�ام يعتم����د عل����ى ال�ص����وت، الحوار، 
التح����دث  ي�ستطي����ع  م����ن  في����ه  وينج����ح  العلاق����ات، 
والتروي����ج لمنتج����ه فكي����ف الح����ال برج����ل �صامت لا 
ي�ستطي����ع �أن يو�ص����ل �صوته �أو فكرت����ه، و�أعتقد ب�أن 
الم�شتغلين في مجال الفيل����م الت�سجيلي �أو البرنامج 
الوثائقي تهربوا من تناول �شخ�صيته لأن المعادلات 
ال�سمعي����ة �صعب����ة التحقي����ق وم����ن الممك����ن �أن تدف����ع 
بالمادة الفيلمية �إلى الت�سطيح، ولعل بع�ضهم لم يجد 
�صيغ����ة منا�سب����ة.. وقد ر�أيت م����ادة فيلمية بثت على 
�إحدى القن����وات قدمت الفنان من����ذ البداية كمحاور 
بتقدي����ري  وه����ذا  مرافق����ة..  �صوتي����ة  ترجم����ة  م����ع 
تن����اول غير من�ص����ف.. طالب مكي تح����دث كثيرا بل 
�ص����رخ عبر نتاج����ه الفني الكبير.. ل����ذا حين اخترت 
اللحظ����ة المنا�سب����ة لحديثه الق�ص��ي�ر المعبر، �صرخت 
�صمت����ا.. فقد تح����دث الآخرون عنه كث��ي�ار و�أظهروا 
ت�سام����ق قامته.. كم����ا �أو�ضحت منجزات����ه علو ��شأنه 
ب��ي�ن الفنانين الت�شكيليين.. ل����ذا كان على الجميع �أن 
ي�صمت ليقول طال����ب كلمات ب�سيطة مبعثرة مفادها 
�أن الما�ض����ي كان جمي��ل�ا ومثمرا والي����وم فو�ضى لن 
ت�����ؤدي ل�ش����يء.. هك����ذا كان ي�شعر وهذه ه����ي �أزمته 

الروحية والفنية في �سنته ال�سابعة وال�سبعين..

*ما �أهم الأدوات التي اعتمدتها في الفيلم ..ال�سيناريو 
..�أم الحوار ..�أم ال�صورة ؟

ـ كلها بالطبع، فقد و�ضعت �سيناريو لكنه كان بمثابة 
خطة عمل.. �إذ هي�أت نف�سي للا�ستفادة من المعطيات 
والم�ستجدات وما ي�شخ�ص �أمام العد�سة.. لقد قر�أت 
كث��ي�ار عن ال�شخ�صية، ووف����ر لي ح�سن عبد الحميد 
م����ادة غزيرة تمكن����ت من �صياغته����ا في ال�شكل الذي 
ب����دا في فيل����م "�صمتا ان����ه يتح����دث". و�سجلت عدة 
ح����وارات مع مبدعين ممن يعرفون الكثير عن طالب 
مك����ي كبلا�سم محم����د وعب����د الرحيم يا�س����ر وموفق 
مكي و�شفيق المه����دي وكاظم نوير وغيرهم.. ومنها 

اخترت الجمل المنا�سبة ل�صنع م�سار الفيلم مفهوميا 
و�إيقاعيا ووجدانيا، مج�سدا ب�سيل من ال�صور التي 
�أنجزتها خ��ل�ال مرافقتي مع كادر الفيلم للفنان لعدة 
�أيام �إ�ضاف����ة �إلى الخزين الكبير لمنجزات الفنان في 

الر�سم والنحت ولاال�ستري�شن.. 

 *هل تفكر في �إ�شراك فيلمك في مهرجان ما؟ 
ـ ��سأحر�����ص عل����ى ذل����ك بالت�أكي����د خا�ص����ة وانه حقق 
الف����ن  مهرج����ان  في  عر�ض����ه  ل����دى  جي����دا  نجاح����ا 

الت�شكيلي..

* كيف تنظر �إلى و�ضع ال�سينما في العراق اليوم ..هل 
ت�ستقبله���ا النخبة والمهرجان���ات فقط ، وكيف يمكن لها 

ان ت�صل �إلى المتلقي العراقي؟ 
ـ �أرى ب�����أن ال�سينما الي����وم ت�صحو من غفوة طالت.. 
و�أث����ق كث��ي�ار ب�����أن ال�شب����اب الم�شتغل��ي�ن في مج����ال 
ال�سينم����ا ه����م م����ن �سيرتقي به����ذه ال�صح����وة لتغدو 
في النهاي����ة م�شروعا �سينمائيا عراقي����ا.. لقد توجه 
بع�ضه����م �إلى �صناع����ة الفيلم دونما دع����م تقليدي من 
م�ؤ�س�س����ات الدول����ة، اعتمدوا تقني����ات ب�سيطة لكنها 
جي����دة في الت�صوير والمونتاج ،وق����د �أكدت في عدة 
ح����وارات �أن التقنيات لم تعد عائقا ،فكاميرا ب�سيطة 
في موبايل متقدم تقنيا من ��شأنها �أن تمنحنا �صورة 
و�صوتا جيدين.. هناك كاميرات الفوتوغراف التي 
تحوي �إمكاني����ة ت�صوير الفيديو بنظام �أت�ش دي �أو 
�أك�����س دي ،وهذا يعن����ي �صورة رائع����ة ومقبولة في 
العر�ض كما �أنها �صالحة للنقل �إلى �شريط �سينمائي 
في ما بعد.. �أم����ا المونتاج فهناك برامج الكومبيوتر 
الت����ي لا تعد باهظ����ة الكلفة بل ه����ي متاحة وي�سيرة 
لاا�ستخ����دام ومن ��شأنها �أن تحق����ق نتائج باهرة في 
المونت����اج ...الأزمة �إذن في �صان����ع ال�سينما المثقف، 
المكت����ظ بالجماليات التي من الممك����ن �أن تظهر جلية 
عل����ى ال�سمعب�ص����ري ال����ذي يقدم����ه.. هن����اك �شب����اب 
�أدرك����وا ح����دود اللعبة و�ص����اروا ينج����زون �أفلامهم 
مهرجان����ات  في  مهم����ة  جوائ����ز  عل����ى  ويح�صل����ون 
محلي����ة وعربية وعالمي����ة.. �أرى �أن علينا �أن نوا�صل 
وندع����م ه����ذه الجه����ود فه����ي م����ن �ست�صن����ع ال�سينما 
العراقي����ة التي ق����د تربكه����ا الم�ؤ�س�س����ات بانتقائيتها 
ولا م��سؤوليته����ا �أحيان����ا.. م����ا تحتاج �إلي����ه ال�سينما 
العراقي����ة الي����وم المزي����د م����ن دور العر�����ض التي من 
��شأنها �أن تحول النتاج الفيلمي العراقي �إلى �صناعة 
ت�ستمد قوتها م����ن ربحيتها ،وهذا �أمر م�شروع �إذ لم 
تتط����ور ال�سينما العالمي����ة �إلا بع����د �أن �صارت تحقق 

عائدات مالية كبيرة.

المخرج أسعد الهلالي يستنطق الفنان 
التشكيلي الصامت طالب مكي

عدوية الهلالي 

من أبرز الفنانين الفطريين في العراق 

...زرع الدهشة في نفوس عشاق الفن 

التشكيلي ونقاده بأعماله التي تحدثت 

بالنيابة عنه ..الفنان طالب مكي ...ابن 

الشطرة الذي مارس هواية الرسم 

على الجدران في طفولته واستبدل 

الكلام بالفرشاة والسمع بالإبداع ..كان 

الطالب الوحيد الذي تم قبوله  في 

معهد الفنون الجميلة بقرار ملكي عام 

1952لأنه لا يقرأ و لا يكتب وأصم 

وأبكم وتتلمذ على يد فنانين كبار، 

منهم فائق حسن وجواد سليم الذي 

لقّبه بأسد بابل ومنح شهادة دبلوم 

فنون تشكيلية، كما عمل الفنان رساما 

في دار ثقافة الأطفال ،وهو من 

مؤسسي مجلة مجلتي والمزمار وحمل 

غلاف العدد الأول من مجلة مجلتي 

لوحة له ،كما شارك في عدة معارض 

شخصية وجماعية ... 

في معهد الفنون الجميلة مع الفنان غازي ال�سعودي و�آخرين �سنة 1957

طالب مكي في معهد الفنون الجميلة

طالب مكي بعد�سة الفنان ناظم رمزي



تقدم الفتى طالب مكي )مواليد ال�شطرة 1936( الذي كان 
ينطق ر�سم���ا، فالر�سم �أ�صبح لديه بدي�ل�ا لحا�سة ال�سمع، 
الى )معه���د الفن���ون الجميلة( في ع���ام 1952 فقبل بقرار 

ملكي لأنه لا يقر�أ ولا يكتب.
در����س طالب الر�سم على يد الفن���ان )فائق ح�سن( غير �أنه 
توج���ه لدرا�سة النحت تحت ا�شراف الفنان )جواد �سليم( 
فكان تلميذاً وفناناً بارعاً طوال فترة م�سيرته مع ا�ستاذه 

ورفيقه جواد.
وفي اح���دى المحط���ات الم�ؤث���رة في حيات���ه الفني���ة، حثه 

ا�ست���اذه ج���واد في ع���ام 1955عل���ى الم�شارك���ة في اول 
معر�ض يقيمه المعهد.

كان لاافتت���اح بح�ضور المل���ك )في�صل( ورئي����س الوزراء 
)نوري ال�سعيد( وكانت المفاج�أة اعجاب الح�ضور باعمال 
التلمي���ذ طال���ب، واقب���ال عدد م���ن الح�ضور م���ن لااعيان 
وال�سف���راء على �ش���راء منحوتاته لاامر ال���ذي �أثار ده�شة 
ا�ستاذه، ال���ذي خاطبه قائلا: كيف تباع لوحة واحدة لي، 
وان���ت تبيع ثلاثاً؟ وعندما �أنهى طالب الدرا�سة من المعهد 
في ع���ام 1961 ا�ستدعى منحه �شه���ادة التخرج قرارا من 
رئا�سة الجمهورية، لكن���ه وبكل ت�أكيد لم يكن بحاجة الى 
قرار من رئا�سة الدولة، ليقول عنه جواد �سليم: )ان طالب 
مك���ي هو الفنان الذي يمكن ان يفعل �شيئاً من بعدي( كما 
لم يك���ن بحاجة الى ق���رار رئا�سي لي�صب���ح الر�سام الأول 
في �أول مجل���ة ت�ص���در للاطفال في العراق عن���د ت�أ�سي�سها 
في ع���ام 1969 وكانت تحمل ا�سم )مجلت���ي( ويكون عن 

ج���دارة رئي�س ق�سمها الفن���ي، والماي�سترو لفريق مده�ش 
م���ن ر�سام�ي�ن ذاع �صيتهم مع���ه في �أرجاء الع���الم العربي 

الذي ا�ستقبل اطفاله المجلة بحفاوة بالغة.
لم ينقط���ع طال���ب عن �شغف���ه بالنحت والر�س���م الحر، الى 
جان���ب عمله كر�سام في مطبوعات لااطفال، فر�سم ونحت 
و�ش���ارك في ع�ش���رات المعار�ض المحلي���ة والدولية، وكان 
م���ن الم�ؤ�س�سين لجماع���ة )المجددين( في عام 1965. وفي 
ع���ام 1986 منحت���ه )المنظم���ة العربية للتربي���ة والثقافة 
والعلوم( جائزته���ا الخا�صة بالر�سم للاطفال عن ر�سومه 
لكتاب�ي�ن من ا�ص���دار )دار ثقافة لااطف���ال( العراقية حملا 

عنوان: )ابو بكر الرازي( و)ا�شور بانيبال(.
حظ���ى طالب مك���ي في ال�سنين لااخ�ي�رة ببع�ض لااهتمام 
م���ن الم�ؤ�س�س���ات الثقافي���ة العراقية، فكرم اك�ث�ر من مرة، 
وكان اخرها في حفل افتتاح الملتقى الدولي لااول للفنون 

الت�شكيلية -2013 على قاعة الم�سرح الوطني في بغداد.

طال��ب مك��ي لغ��ة حروفه��ا فرش��اة وازمي��ل

علي المندلاوي

طالب مكي بري�شة علي المندلاوي


